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Iktisadi Bir Bilim Dali Olarak ‘Finansin Bilim Felsefesi
Perspektitinden Elestirisi

SERDAR BENLIGiRAY”
serdarbenligiray@anadolu.edu.tr

Ozet: Finansin esas olarak teknik bir alan oldugu, bilim olarak ‘finansin ise, daha ¢ok iktisat
ve doga bilimlerinin yontemsel destegi ile var oldugu sdylenebilir. Insan yaratis: oldugunu inkar
eder yapisina ragmen, sosyal bilimlerin bir alt dali ve uzantist olarak ‘finansin iktisat icindeki
kokleri ve simirlari belirlidir: Mallarin iiretimi, paylasimi ve tiiketimi gibi genis stireci inceleyen
‘iktisat’in bir araci ve inceleme alani olan para ve piyasaya odaklanir. Bu ¢alisma temellerini
iktisat biliminden alan ‘finansin sosyal bilimlerdeki kavram ve tartismalar baglaminda
elestirel bir degerlendirmesini yapmay: amaglamaktadir. Calismada, bilim felsefesindeki ilgili
tartismalara referansla, once ‘finansin iginde yer aldigr sosyal bilim ve etkilesimde oldugu
iktisat bilimi tizerinde durulmus, daha sonra finansin bilimsel agidan konumu ve sorunlar
degerlendirilmistir. Son olarak da finansin kendi gelecegine dair bir ongorii elde etmesine
yonelik olarak farkli yaklasim ve onerilere yer verilmistir.

Anabhtar kelimeler: Bilim felsefesi, Sosyal bilim felsefesi, Iktisat, Finans

Giris

Giinliik yasamda toplumlarin tiim bireylerince alinan ve tiim bireyleri etkileyen kararlar
temel olarak ekonomik kararlardir. En azindan, ¢agimizda béyle yorumlanmaktadir: Cogu
zaman bireyler, miibadelede bulunmak igin iliski kurarlar ve toplumsal yapilar, aile kuru-

mundan devlete kadar bu iliski ¢ercevesinde sekillenir. Bu da ekonominin toplumsal yasa-
min merkezinde yer aldigini gosterir.

Ekonomi kelimesinin kékeni Yunanca ev idaresi anlamina gelen “oikos-nomos”tur. Ayni an-
lamda kullanilan “iktisat” Arapgada tasarruf demektir (Emiroglu, Danisoglu ve Berberoglu,
2006, s. 222). Buradan da anlagilacag iizere, ekonomi, bilimsel olsun olmasin bireylerin tii-
miinii ilgilendiren ve tiimiiniin bir fikre sahip oldugu bir alandir. Finans ise, mali, parasal,
para ticaretine iliskin olan manasindadir. Bu tanimla ‘finans, ekonominin yukarida belirtilen
genellik 6zelligini haiz olmakla birlikte ‘ekonominin bir tiireyeni olarak degerlendirilebilir.
Ekonomi, diinyadaki iiretim, dagitim, tiiketim siireglerini ve bu siiregler i¢inde bireylerin,
kurumlarin, toplumlarin davraniglarini inceleyen sosyal bilim dalidir. Bir sosyal bilim olarak
tarihi, siyasi, sosyal, kiiltiirel gelismelere baglantilidir. Mevcut ekonomik diizen igerisinde,
parasal miibadelelerin ve piyasalarin olustugu yapida finans, ekonominin temel isleyisinde
bir arag, ekonomik iligkileri yansitan bir ayna olarak goriilebilir.

Finansin, ekonominin isleyisinde yordamsal bir ara¢ olusu ve ayna benzetmesi, aslinda onun
edilgen yapisinin bir temsili olarak, ¢cogunlukla iktisat olmak iizere diger sosyal unsurlarin
tahakkiimii altinda bulundugunun ima edilmesi seklinde algilanabilir. Bu durumda bilimsel
calisma alani olarak ‘finans’n, ‘iktisat bilimi'nden ve diger sosyal bilimlerden ayr1 ele alina-
mayacagini soylemek miimkiindiir.

‘Ars. Gor., Anadolu Universitesi, Isletme Fakiiltesi, Muhasebe-Finansman Anabilim Dali.
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Modern halini aldig1 1950’1i yillardan itibaren finans, temel olarak, isletme yaklagimi ve ik-
tisat yaklagimi olarak iki koldan ilerlemistir. Igletme okulu yaklagimi mikro-normatif ola-
rak adlandirilan alanlar iizerine odaklanmaktadir. Bu yaklasimda, karar vericinin (yatirimei
veya sirket yoneticisi vb.) verim, hissedar getirisi veya piyasadaki menkul kiymetlerin bek-
lenen getirisi gibi bir hedef fonksiyonu maksimize etmesi ile ilgilenilir. Tktisat yaklagiminin
izleyicileri ise, amaglarinin isin nasil daha iyi yapilacagiyla ilgilenmek olmadigini belirten
Alfred Marshall'n soziinii ilke edinerek konuya makro-normatif olarak yaklagsmaktadir.
Mikro degisken kiimelerinden bir kismini ele alarak piyasa fiyatinin olusumu gibi agikla-
malar1 ¢ikarsamaya caligmaktadirlar. Bu agiklamalar ile birlikte, her iki yaklasim da, teste
tabi tutulabilen hipotezler gelistirerek pozitivist olma iddiasini tasimaktadirlar. Finans ma-
kaleleri finans yazininin bagindan itibaren iki kisimdan meydana gelir: Ilk olarak modelin
sunulmasi ve ardindan da model ile tutarh gergek diinya verileri ile desteklenmesi (ki bu da
sasirtict degildir ¢linkii eger bagka tiirlii olsaydi, makaleler editorler tarafindan yayinlan-
mazdi) (Miller, 1999, s. 95).

Makro ve mikro alanda yapilan finans incelemelerinin her ikisi de pozitivist yaklagim olarak
ele alinmistir (Miller, 1999, s. 96). Finans alaninda gercek manasi ile “normatif” diisiince-
lerin ise ¢ok daha eskilere, antik ¢ag filozoflarina kadar uzandig: Yilmaz (2006) tarafindan
belirtilmistir. Filozoflarin isletme finansini ilgilendiren diisiinceleri genel olarak igletme var-
liklarinin yonetimi, kefalet, faiz, kar ve karlilik, paranin degeri ve korunmasi, giderler ve
gelirler dengesi, maliyet azaltma, bor¢ 6deme zamanlamasi, bankacilik, yoresel bankacilik,
kreditorliik, sermaye artisinin kar ve faiz hadlerini diisiirecegi, stopaj vergilerinin azaltilma-
siin gider azalis1 ve dolayisiyla kar artis1 yaratacagy, stoklarin 6nemli fonlar oldugu, tesvik-
lerin 6nemi, isadamlari tarafindan karli satig yapmanin iiretilen tiriiniin topluma yararl ol-
masina tercih edildigi, sabit-degisken sermaye ayirimy, fazla deger ve kar ayirimi ve finansal
kriz ile ilgilidir (Yilmaz, 2006, s. 181).

Sosyal yasamin iktisadi isleyisine kok salmis, yiizyillardir diistintirlerin ilgisini ¢ekmis ve
son yarim yiizyilda belirginlesmis bir bilim alani olarak finans tutarls, biitiinsel ve degismez
modeller iretebilmekte midir? Toplumlarin iktisadi hayatina uygun yapilarin olusumunda
bilimsel manada etkin rol oynamakta midir? Makalede, bu sorularin cevab: aranirken ‘fi-
nans'n temel dayanagi olan iktisat baglaminda bir bakis gelistirmek i¢in oncelikle bilimin
gelisimi ve mevcut bilim anlayis1 icinde sosyal bilimlerin yeri incelenmis, sonrasinda ‘fi-
nans’n bir bilim olarak konumu ele alinmistir.

Bilim Diisiincesi ve Modern Bilim

Modern bilimi anlamlandirmak igin bilim diisiincesinin ge¢irdigi asamalari, dallanmalari
ve kavramlar1 gozden gecirmek faydalidir. Antik ¢agdan bu yana siiregelen tartigmalardaki
kavramlar degiskenlik gosterse de, giincel bilim kavramina ulagana degin belli bagl noktalar
her zaman 6n planda olmustur. Grekler, -varlik bilgisi- doga alan1 (pyhsei) ve dogal olan
Theoria ile toplumsal olarak (thesei) insanlarin koymus oldugu ilkeler ile olusan -olus bilgisi-
Historia ayrimini yapmislardir. Diger 6nemli nokta, Theoria (varlik bilgisi) ile Emperia (olus
bilgisi) ayrim1 olmustur. Orta ¢aga gelindiginde Agustinus’un sekillendirdigi Eskaton (Tanr1
Mahkemesi) kavramui ile tarih (Historia) bakis agis1 belirmis ve Tanrr'ya imani amaglayan her
seyin ilahi varlikta nihayetlenecegi goriisii yayginlasmistir. Orta ¢agin ardindan Bacon ile
yeni bir agilim olmus, Empirist bir yaklasimla Historia ve Theoria iliskisinde Historianin bir
tiir bilim degil, yar1 bilimsel edebi bir tiir oldugu kavrayis: gelismistir. Bu diisiincede, Theo-
ria ile Emperia birlikte Scienta (bilim) kavramina ulasir. Thomas Hobbes igin, empirik bilgi
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bilime yol agarken, historik bilgi ders ¢ikarilabilecek edebi bir kaynaktir. Lockeda benzer dii-
stince igerisinde degerlendirilebilir. David Hume ise bilimi empirik olarak temellendirirken,
historik olan tizerinde ise bilimsellestirme denemesine girismistir. Historik olana psikolojik
bakis agisin1 yerlestirerek bilimsellestirir. Bu bir ¢esit “toplum bilgisine” doga bilgisi yaklasi-
mudir. Descartes’in gelistirdigi rasyonalizme gore historik bilgi, nakledenin 6znel yargisindan
dolay1 giivenilir degildir; matematiksel doga bilimi ise giivenilirdir. Leibnize gore, empirik
bilgi olgusal dogru, akil bilgisi ile birlikte ele alinmalidir. Akilsal dogru, matematik oldugu
i¢in glivenilirdir. Aksine, historik bilgide akil bilgisi kullanilmaz ve bu sebeple giivenilir de-
gildir. Historik bilgi olasilikl: bir bilgidir. Dogru olup olmadig1 kesin ve net olarak bilinemez.
Diistince tarihinde, Historia kavramu ile tarihte bir ereksellik arayis1 ve bir nihayete ulasma,
sonucunda da siirekli ve degismeyen kanunlara hitkmetme egilimi belirgin bir bigimde yer
alir. Alman idealizmi “tinsel yasalara’, Aguste Comte “pozitif yasalara’, Marx ise “materyal
yasalara® onem vermis ve bu tarihsel akisin belirli bir yonde oldugunu diigiindirmistir.
Bu noktada Herder’in tarih tizerine goriisii onemlidir: Tarih dogrusal bir yol izlemez, inisli
¢ikish bir gidisat icerisindedir. Bu agiklama ile, bagka tiirlii bir bilim ihtiyacinin dogdugu
agiktir.! Fakat oncelikle, modern bilim olarak da adlandirilan ve sosyal bilimler {izerinde
etkili olan bilim anlayis1 ele alinmalidir.

Modern bilim anlayisinin temel ¢izgisi Bacon, Descartes, Newton, Galileo gibi bilim adamla-
r1 ve filozoflar tarafindan belirlenmis; felsefi ¢izgisi ise empirizm, duyumculuk, rasyonalizm
ve pozitivizm gibi akimlar araciligiyla olusturulmustur. Ve bugiin bizzat bilim ¢evrelerince
klasik bilim anlayis1 olarak adlandirilan bu anlayista su yonler igerilmektedir:

1. Gergeklik tiim heterojen goriiniimiine ragmen homojendir; o bir kosmos’tur;
onun akla uygun bir yapis1 vardir; bilimin gorevi, gercekligin bu akilsal yapisini
gozlem/deney yoluyla ve evrensel doga yasalarini bularak ortaya koymaktir.

2. Gergeklik hiyerarsiktir; onun agagidan yukariya dogru yiikselen diizenli bir ya-
pist vardir.

3. Gergeklik mekaniktir; dogada her sey bir makine diizeni i¢inde isler.

4. Gelecek ve gidisat bellidir; ¢iinkii dogaya hakim olan yasalar gelecekte de gegerli
olacagindan, olacak olani simdiden tespit etmek miimkiindiir ve bu husus, bilimin
ondeyilerde bulunma (prediction) ve énceden bilme (prognosis) imkénina sahip
olmasi anlamina gelir.

5. Bilim nesneldir; 6zne olarak gozlemci, nesne karsisinda nétrdiir ve nesneden
kesinlikle ayr1 durur; 6zne ile nesne arasinda kesin bir mesafe vardir ve 6zne nes-
nesine her tiirlii géreneksel, dinsel, ahlaksal, siyasal, ideolojik kabullerden arimnmis
olarak cikabilir.

6. Bilimin elde ettigi sonuglar evrensel ve zorunludur; ¢ilinkii tam bir nesnellikle,
deneysel ve matematiksel bir yoldan elde edilmistir (Ozlemden aktaran Mollaer,
2005).

Aydinlanma ile filizlenmis bilim anlayisinin yukaridaki gibi sekillenmesi elbette belli kosul-
larin Girtiniidir. Bu, Fichte ve sonrasinda Hegel'in belirttigi diyalektik diisiince kalibina uyan
bir sentez olarak da diisiiniilebilir. Fakat yine bu sebeple, ortaya ¢ikan biitiinliik, bu kadar

! Theoria, Emperia ve Historia ilisiginde bilimin gelisimi hakkinda daha fazla bilgi i¢cin Dogan Ozlem’in Kiiltiir
Bilimleri ve Kiiltiir Felsefesi baglikl eseri i¢inde (2012) yer alan “Tin Bilimlerine Girisin 100. Yili ve Dilthey”
adl1 makalesi incelenebilir.
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dogmatik ve yeni agilimlara izin vermeyecek kadar kapali bir ¢erceveye oturmustur.

“Ilerleme fikrine merkezi bir rol bigen bir tarih ve toplum anlayis1”, “akil ve deneyimle ula-
silan bir tekil hakikat anlayis1” ve “hakikate ulagma yetisine sahip, tarihin hakim 6znesi,
rasyonel birey anlayis1” sacayagina dayali Aydinlanmaci sdylem, dogrusal bir tarih anlayisin-
dan tiiretilen “karanlik bir orta¢ag” tasvirinin antitezi bir aydinlik getirmedi kuskusuz. Ne
ortagag bu soylemin karakterize ettigi kadar karanlikt: ne de Aydinlanma sloganlastirildig:
kadar aydinlik. Ronesans ve Aydinlanma, i¢ dinamikleriyle kendini yenileme giiciinii yitir-
mis bir paradigmanin yarattig1 kriz ve ¢oztimsiizliikleri belirli bir tarzda gidererek sanayi
toplumunun hazirlayicisi ve tasiyicisi birey, sinif ve kitlelerin hareket alanlarini genisletecek
bir agilim getirdi ve bu yoniiyle verimliydi, 6zgiirlestiriciydi. Ancak, yeni ¢ag baslangicinda-
ki bu 6zgiirlestirici islevin goreli ve konjonktiir bagimli oldugunu belirtmek gerekir. Hakim
paradigma konumuna yiikselme siirecinde Aydinlanmanin evrensel 6zgiirlesme vaatleri,
paradoksal bicimde, farkliliklar1 bastiran, ¢ogulluk ve 6zgiirliikleri sinirlayan bir totaliter
meta-soyleme doniistii. Adorno, Horkheimer ve Lyotard’in belirttigi gibi, Aydinlanma artik
totaliterdi (Kara, 2001, s. 7).

Aydinlanmanin trettigi bilim anlayisi kendine karsi bir elestiri getirilmesine de izin verme-
mektedir. Bu anlamda bilim felsefesi, neyin bilim olarak kabul edilecegi veya neyin aforoz
edilecegini belirlemek i¢in bir muhakeme algisina donistiirilmiistiir: Orta ¢ag diistiniisii
yer yer degismekle birlikte, mevcut tutucu yap: Tanr1 yerine pozitivist bilimi koruyarak de-
vam etmigtir.

Diistince tarihine baktigimizda, Aristo, Descartes, Leibniz ve Kant gibi filozoflar bilime yeni
ufuklar agarken; -filozof olarak anilmamalarina ragmen- Galileo, Newton ve Darwin’in de
felsefe tizerinde biiyiik tesirlerinin oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu etkilesim iginde, tarihsel
olarak en etkin olanin hangi taraf oldugunun belirlenmesi olduk¢a zordur. Ancak, belirsiz-
liklerden beslenen felsefenin, -insanin maddi diinyay1 anlamlandirmaya yénelik ¢abasinin
sonucu olarak biriken bilimsel bilginin varligiyla birlikte- zemin kaybetmekte oldugu da
tarihsel bir siiregtir. Ancak bilimin tikandig1 noktalarda, bilim adamlarinin felsefenin spekii-
latif akil yliriitmesine miiracaat ettikleri de bir vakiadir. Bu anlamda; Einstein ve Heisenberg,
disiplinlerindeki sikigmay1 giderme ¢abasiyla felsefeye acilan iki @inlii isim olarak ozellikle
anilmaktadirlar. Bu anlamda bilim felsefesini, bu yonelisin sistematik karsilig1 olarak tanim-
lamak miimkiindiir (Kaymakgi, 2013, s. 37).

Bilim felsefesi, felsefenin diger alanlari ile biitiinliik i¢inde oldugu gibi -tarihsel bakis agis1
ile- meydana gelen toplumsal doniisiimlerle de dogrudan ilintilidir. Orta ¢ag1 sonlandiran
yeni iktisadi ve sosyal yapilanmanin kodlar1 da, bilimin ne oldugu tizerinde etkili olmustur,
ki bu da yeni dogan bir sinifin goriisii altinda sekillenmistir: Burjuvazi ve onun kurallary,
kapitalizm.

Modern bilim ile kapitalizmin kesistigi ilk nokta tarihseldir. Insanlik, bu ikilinin yiikseligini
ayn1 tarih kesitinde izlemistir. Sonra, bu kosutluk, tastyic1 toplumsal giiglerin ortakliginda
da bulunabilir. Gergekten, her ikisinin ortaya ¢ikmasinda Avrupa toplumlarinin belirleyici
toplumsal degisme dinamigi olan siniflar aras1 miicadelenin énemli bir rolii bulunmaktadir.
Ortagagin kentlerinde gelisen ve ortagagin sonlarina dogru feodal sisteme kars1 devrimci bir
gii¢ olarak belirginlesen burjuva sinifi, feodal-aristokratik kurumlara kars1 miicadelesinde
feodal sistemin duraganligini kirmak i¢in -daha sonra gelistirilip bir ekonomi kurami haline
getirilecek olan- serbest ticaret ilkesini ve kiliseye karsi da modern bilim anlayiginin temel
arglimanlarini ortaya koymaktaydi. Kapitalizm ve modern bilim, ilk olarak, bir toplumsal



SERDAR BENLIGIRAY

sinifin diger toplumsal siniflarla miicadelesinde kullandig araglardi. Bundan bagka, her iki-
si de birbiriyle uzlasarak bir biitiinliik olusturmustu. Modern bilim, ortagagin sonlarinda
etkisini stirdiiren bir toplumsal sinif olan kilisenin etkisinin kirilmasi, kapitalizm de burju-
vanin karsisindaki diger toplumsal sinifin ideolojisi olan feodalizmin ortadan kaldirilmasi
i¢in birbiriyle uzlasmisti. Kapitalizm, feodalizmin topraga dayali, sinirli bir pazara sahip,
duragan ve meta degisimine elverisli olmayan yapisin1 doniistiirmenin bir araci ise, modern
bilim de kilisenin dogmalarinin yikilmasinin bir araci idi (Hubermandan aktaran Mollaer,
2005, s. 32).

Incelenen bilim dali baglaminda kapitalizm merkezi bir rol oynamaktadir. Giiniimiizde
ekonomi politigi devre dis1 birakan ve iktisat 6gretiminde esas olan economics’in sinirlari
kapitalist teori ile belirlenmistir. Finansin iktisat bilimine bag: veri olarak alindiginda, ikti-
sat'in sinirlamalari finans alaninin temel sinirlamalari olmaktadir. Ikinci ve bir iist basamak
siirlandirma ise iktisat ve finans alanlarinin birlikte bagli oldugu sosyal bilimler tizerindeki
pozitivist bilimin baskisidur.

Modern Bilimden Sosyal Bilimlere

Giiniimiizde empirist doga bilimlerinin sosyal bilimlere tahakkiimii asikar iken, bilmeye
ve diisiinmeye dair her konunun doga bilimcilere teslim edilmeye baslandig: da bir vakia-
dir. Buna iyi bir 6rnek bilimsel yayin editdrii ve yazar, Edge Organization’un kurucusu John
Brockman'in (2007) ileri siirdiigii i¢iincii kiiltiir kavramidir. S6z konusu kiiltiir, “caligmalar:
ve bilgilendirici makaleleriyle yasamlarimizin derin anlamlarini gériiniir hale getirip, kim
ve ne oldugumuzu yeniden tanimlamalar1 agisindan, geleneksel entelektiielin yerini alma-
ya baslayan empirik diinya bilimcileri ve diisiiniirleri’nden olusmaktadir. Artik tiim diisiin
diinyamiz idigiincii kiiltiire teslim edilmek istenmektedir.

Pozitivist doga bilimlerinin tek ger¢ek ve biitiin bilimlerin kaynag: olarak goriilmesi, hayatin
matematik rasyolarina odaklanilmasi sonucu beseri baglami dislayan yap1 sosyal bilimlere
kendi yontem ve metotlarini dayatmakta, diger alternatifleri diglamaktadir. Bu da onu, ku-
rallarin1 kendi koyan ve olgular1 kendi faydasina yontan ideolojik bir ara¢ haline getirmek-
tedir.

Bilim, esitsizligin meydana ¢ikmasina yol agmasinin yaninda esitsizligin mesrulagtirilmasi
ya da iizerinin ortiilmesinde de etkili olmaktadir. Yani insanlar arasindaki esitsizligi hem
kurmakta hem de onu siirekli kilacak ve mesrulastiracak arag olarak islev gérmektedir. Bi-
limin ideolojik bir ara¢ olmasindaki 6nemli etki, mitler kurma yoluyla saglanir. Bunlardan
en 6nemlisi, aydinlanma ve ilerleme mitidir (Mollaer, 2005, s. 63). Insanin bugiin bildigimiz
insanliktan ¢ikarak nesnelesecek kadar tarihsici bir natiiralist anlayis1 Fukuyama (2011)da
gormekteyiz. Tarihin Sonuwnuna ulastigimiz goriisii bilimsel ve de tarihsel olarak kabul edi-
lemeyecek bir ilerleme miti (veya tarihsicilik) 6rnegidir.

Her ne kadar [pozitif] bilimin bize sagladig1 bazi kolayliklar ile uygarliklar degisse de, bunun
toplamda olumlu etki yarattig1 ve bir ilerleme sagladig: kesin olarak sdylenemez; I. ve II.
Diinya Savaslari ve yeniliklerin getirdigi cevre kirliligi benzeri zorluklar ortadadir. “Bilimsel
arastirmalarin sonuglarinin yasantimizda devaml bir iyilesme getirecegine inanilmis olsa
da, ...[yasananlar] bize bilimin yikici ve savurgan bir amagla kullanilabilecegini gostermek-
tedir” (J.D. Bernalden aktaran Kaymakgi, 2013). Ilerleme i¢in degerleme kriteri kantitatif
belirlendiginde goziiken olumlu tablo, kalitatif degerleme 6l¢titleri s6z konusu oldugunda
muglaklasmaktadir. Sosyal yasant1 ve beseri iliskiler degerlendirilirken ifadeler, rakamlar ve
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ispatlardan ¢ok, kasitlh eylemlere ve nitel agiklamalara dayandirilir. Iste bu noktada modern
bilimin sosyal bilimler i¢in yetersiz ve hatta yersiz metotlara sahip oldugu diisiincesi ortaya
¢ikmaya baglamaktadir.

Sosyal bilimlerde en uygun ve kabul goren elestiriler bilimsel yontemlerin kapsaminin top-
lumsal hayat1 icerecek bicimde genisletilmesi diisiincesine yoneliktir. Bu elestiri ¢izgisini be-
nimseyen anti-pozitivistler, insan toplumsal hayati ile doga bilimlerinin arastirma-nesnesini
olusturan doga olgular1 arasindaki temel farkliliklara dikkat ¢ekerler. Bu farkliliklar insan
davranisinin nasil bir gelisme izleyecegini tahmin etmeyi zorlastirir. Bu zorlugun kaynagin-
da insanlarin diger varliklardan farkli olarak 6zgiir iradeye sahip olmalari, toplumsal hayatin
“yasalar”a degil “kurallar”a bagli olmasi ve insan toplumunda biling ve anlamin rolii yatar
(Benton ve Craib, 2008, s. 45).

“Sosyal bilimler doga bilimleri kadar yaratic1 olamadig: siirece, yeni aletlerimiz bize fazla bir
yarar saglayacak degillerdir” (E.D. Adriandan aktaran, Kaymakg¢i, 2013) Adrianin soziinii
ettigi yararin saglanabilmesi i¢in, oncelikli olarak “bilimin amaglarinin’, sosyal bilimlerin
cizecegi makul bir ¢ercevede, yeniden tayin edilmesi gerekmektedir. Bu anlamda, dogay1
kontrol altina almak ve idare etmek seklinde ortaya konulan geleneksel egosantrik amaglar
yerine; maddi ¢evremizle uyum icinde olmay1 6ne ¢ikaran biitiinciil anlayisin, klasik mad-
de-mané / beden-zihin ayrigmasini nihayete erdirip, Marx’in “sosyal bilimlerin ve doga bi-
limlerinin [birleserek] nihayetinde tek bir bilime doniisecegi” (Karl Marx’tan aktaran, Kay-
makgi, 2013) 6ngoriisiine imkan verip vermeyecegini bilemiyoruz. Ancak “dogaya iskence
ederek bilgisini elde etme” sapkinligin1 yenmemize yardimci olacagindan eminiz (Kaymak-
¢1, 2013, s. 34). Kaymak¢r'nin goriisiine ek olarak, doganin bir pargasi olan insanin dogaya
eziyeti ayn1 zamanda kendi kendine eziyeti olarak yorumlanabilir.

Sosyal bilimler ve doga bilimleri ayrimini gozeterek yapilan degerlendirmenin bu agamasin-
da, goriilmektedir ki sosyal bilimler i¢in pozitivist anlayisin disinda alternatiflere yonelmek
geregi aciktir. Bir 6nceki baslikta, bilim diisiincesinin gelisimi Herder’in tarih diistincesi ile
belirli bir agamaya kadar aktarilmisti. Bu asamadan sonra gelen tarihselci bakis a¢is1 ve kiil-
tiiriin diisiinme geklindeki -ve dolayisiyla bilimdeki- etkisinin vurgulanmasi sosyal bilimler-
de gelistirebilecek yontemsel yaklasim i¢in 6nem tagimaktadir.

Pozitivist bilimin tek dogrunun kendi oldugu iddias1 ve eger dogru olmak isteniyorsa sosyal
olgularin da pozitivist yontemle ele alinarak bilime ulasilabilecegi savi incelenecek olursa
oncelikle, dogrunun ne oldugu ve neye dogru denebilecegi sorgulanmalidir. Descartes’in de-
digi gibi, aklimizla bir takim dogrular elde edebiliriz. Ama bu dogrular bizim i¢in dogrudur.
Doganin ger¢ekligini kendi algimiz ve kendi duygumuz (empirist) ile gercekten algilayabilir
miyiz? Fiziksel diinya hakkinda nedensel bilgi edinebilir miyiz? Nesneler bizden bagimsizdir
fakat toplumlar1 biz yaratiriz. Eger biz sadece kendi yaratilarimiza (matematik, geometri)
dogru diyebiliyorsak, toplumsal olan da bizim yaratimiz oldugu i¢in onlar1 da anlayabiliriz.
Ayrica tarihsel siiregle ortaya ¢ikan toplumsalliklar geometri ve matematikten daha gergek
ve ortadadirlar (Ozlem, 2012, s. 70). Buradan ¢ikarilacak yorumla, Theoria dedigimizin 6zt
toplum olarak biziz ve Historia da bizim yapip ettiklerimizdir. Bu baglamda Theoria ve His-
toria ayn1 potada -ki bu tinsel diinyadir- erir. Giambatista Vicodan alintilamak gerekirse,
insanin anlayabilecegi tek sey kendi yapip ettikleridir.

“Insanin anlama ve yorumlama konusundaki tek hakimiyeti kendi eylemleri ve kendi ey-
lem ge¢misi iizerindedir” gorisii irdelendiginde, dolayli olarak soylenebilir ki insanlik (veya
toplumlar) her hamlesinde farkli bir diisiince yapisina sahip olacak, algilar1 ve anlayislari o
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diisiince yapisi ile belirlenecektir. Yani bir donemin dogrular1 (verum) sonucu sergilenen
eylemler ile gerceklesenler (factum) yeni dogrular (verum) ortaya ¢ikaracaktir. Bu durumda
her dénemin olaylar1 kendini yaratan kosullar i¢inde degerlendirilmedir sonucu dogrudan
elde edilir. Diger bir yarg ise birbirini izleyen seriler halinde “verum ve factum”lar ele alin-
diginda tek bir dogru, kanun olarak tanimlanabilecek dogrularin olmadigidir. Sosyal bilim-
lerin pozitivist goriise karst en onemli kalesi de bu goriis ¢evresinde Alman Tarih Okulu
tarafindan insa edilmistir.

Kendi karakterini olusturan sosyal bilimler, yasa-olgu ikilisini odak alan pozitif bilimlerden
farkli olarak amag-eylem odaklidir. William Dilthey’in goriisleri bu noktada ¢igir agic1 ol-
mustur. Insan her tiirlii tarihsel ve psisik kimliginden arinmis bir diisiinsel akil varligi midir?
Hayir. Insan doga bilimlerini esas kabul ederken doga ve nesneleri anlamlandirma gabasin-
da kendini doga ve nesnenin arasina yerlestirir. A priori olarak bunu boyle kabul eder. Ta-
rihsel-toplumcu yaklasimda insanin, kendini bu toplumsal yapinin arasina koymasina dahi
gerek kalmaz; insan zaten bu yapiy1 bizzat olusturan 6zne olarak i¢kindir.

Dilthey’a gore, dogal durumdan toplumsal duruma gegildigi andan bu yana insanlar kendi
koyduklar1 kural, deger, norm, sonradan yine insan eylemlerini belirleyen neden ve motifler
olmaktadir. Insanlar yarattiklar1 bu tinsellige dyle gomiiliidiirler ki bu tinsellik’ onlarin tiim
yasantilarini ve evrene bakis bicimlerini belirler. Doga bilimlerini izleyen ve onun yontemle-
ri dayatilan sosyal bilimlerin esas 6nemini yukaridaki agiklama gostermektedir. Doga bilim-
lerinde neyin arastirilacagi ve nasil arastirilacagi her zaman tinsellige baghdir.

Bilmek ve alginin devrimci yorumu Kant tarafindan yapilmigstir. Tek bilebilecegimiz kendi
fenomenlerimizdir, yani algimiz bu noktada bir sinirdir. Bu konuda doga bilimleri ve sosyal
bilimciler hemfikirdirler. Diltheya gore, doga bilimleri, algilar ki alginin nesnel oldugu
iddia edilegelmistir- sonucu yorumlama yoluna gider. Alg1 bagimsiz degildir ¢iinkii neyin
algilandig1 anlayisimiza gore degisir. Bu durumda anlayss, algidan 6nce gelir. Hatta pozitif
bilimlerin rettigi algida segicilik kavrami da bu yargiy: desteklemektedir.

Farkli bir bakis a¢is1 gelistirmek, farkli yontemlerin 6nerilmesini gerektirmektedir. Dilthey
-Vicoda oldugu gibi-, Tin'in gelistigi tarihi anlamak i¢in yazili eserlerdeki dile odaklanir. Fi-
loloji belli dénemlerin degerlerini kavratir. Bu noktada eserin yazili dilini anlayarak yorum-
lamak gerekir ki bu da hermeneutiktir. Tin bilimleri hermeneutik bilimlerdir (Ozlem, 2012).

Hermeneutik baslangicta Incil'in manevi hakikatlerini yorumlama cabalarina verilen isim-
dir, ancak insan bilimlerine Dilthey tarafindan niyetli insani davranislar ve kurumlarin
aragtirilmasina isaret etmek anlami verilmistir ve Dilthey sonrasi disiiniirler tarafindan ge-
lenekler ve kiiltiirlerin iclerindeki ve aralarindaki anlama siireclerini ifade etmek icin kul-
lanilmigtir (Benton ve Craib, 2008, s. 135). Hermeneutik, gelecegimiz veya kiiltiirlerimizin
hangi 6l¢iide tutsaklar: oldugumuz, onu disaridan ve uzaktan goriip géremeyecegimiz, onu
nasil sorgulayabilecegimiz gibi sorunlar1 odagina alir. Hermeneutik, insan bilimleri ya da
sosyal bilimler i¢in bir yontem 6nermez, aksine insan bilimsel faaliyet yaparken bile pratik
yasamindaki diigiinme ve bilmesinin anlaminin ne olduguna iliskin bakis agis1 sunar (Yil-
maz, 2011, s. 45).

Finans ve iktisat dahil olmak {izere, mevcut sosyal bilim dallarinin tiimii hermeneutik yon-
teme acik degildir. Yine de bir bakis agis1 olarak Dilthey’in goriisleri benimsenebilir. Clinki

2 Dilthey’in tinsellik ile tanimladigy, i¢inde bulunulan zaman ve kiiltiiriin bir bilesimi olarak toplumsal akil
olarak ifade edilebilir.

10



[NSAN&INSAN

Diltheydaki tarihsel akil aslinda teorik akil araglariyla, yani ayn1 mantik ilkeleri ve ayni1 akil
kategorileri ile (birlik nedensellik vb.) ¢alisan bir akildir. Tarihsel akil, teorik aklin tarih-
sel-toplumsal ger¢eklige bir yasama ilkesi olarak tarihselcilik denen bir bakis altinda farkl
bir bilgi ilgisi ve farkli bir bilgi hedefi ile yonelirken gozetmesi gereken kurallar demeti olarak
anlagilabilir (tarihsel pozitivizm). Dilthey, yeni¢agin doga bilimci bilgi kuramini yadsimaz,
meta-epistemoloji tasarlar ki bilgi kuraminin kékleri ortaya ¢ikarilabilsin (Ozlem, 2012).

Beseri-dogal-sosyal bilimler boliintiisiine ve sosyal bilimlere doga bilimlerinin tahakkiimii-
ne kars1 elestiri iki kisimda ele alinabilir. Ilki beseri bilimlerden kaynakli “Kiiltiir Incelemele-
ri’, ikincisi ise doga bilimlerinden kaynakl “Karmasiklik Incelemeleri’dir (Wallerstein, 2003,
s. 79-80). Aladanin (1988) belirttigi tizere, 20. yiizyilda, Einstein'in, Heisenberg’in katkilar1
sayesinde fizik biliminde Newton kuraminin agilmasi, felsefede Viyana Cevresi'nin getirdi-
gi yenilikler, Karl Popper’in Kant diisiin geleneginden yararlanarak pozitivizme yonelttigi
elestiriler bu karmagiklik/kesinlik sorunsali baglaminda incelenebilir. Siiregelen tartismalar
daha uzun siire devam edecek gibi goziikmektedir. Peki, sosyal bilimlerin bu miicadelesinde
onun bir parcasi olan finans hangi safta yer almaktadir? Ayni zamanda kapitalist isletme
yapisinin bir uygulama alani olan finans, iktisat'in golgesinde pozitivist goriisiin yanindadir.
Finans’ta farkindalik yaratmanin yolu da iktisat bilimini, sosyal bilim baglaminda incele-
mekten ge¢mektedir.

Sosyal Bilim Olarak fktisat

Iktisat disiplininde egemenligini siirdiiren modernist bakis acisina gore bilgi, gercekligin
yaniltici goriintiiler ardina saklanmis “6z”{inii ortaya ¢ikarabildigi ve diisiincede temsil ede-
bildigi oranda dogru ve bilimseldir. Dolayisiyla, bilginin kullanimi bilginin iiretiminden ve
“dogrulanma” siirecinden bagimsiz ve teknik bir mesele olarak ele alinir; boylece, bilginin
uygulanma siirecinde ortaya ¢ikan toplumsal yarar sorunu, yani bilginin kullanim degeri,
bilginin epistemik degerinin golgesinde kalir. Oysa bilginin iiretimi ile kullanimi arasinda
gizli ve aqik, iki yonlii, karmagik ve ayrilamaz etkilesimler vardir; iktisadi diisiince, tarihsel
baglamindaki sorunlara verilen tepkilere gore gelisirken (6rnegin Adam Smith’in yazilarinin
merkantilistlere verilen bir tepki niteligi tasimasi) iiretilen bu fikirler de tarihe etki edebilir
(6rnegin, Karl Marx'in diisiinceleri). Bilginin degerini bu duruma ragmen sadece dogru/
yanlis ekseninde tartan epistemik bakis a¢is1 bilginin sosyal etkilerini hesaba katmadigi icin,
ornegin, hangi iktisadi diisiince sekillerinin gelistirilme ve 6gretilmesinin toplumun yarari-
na oldugunu da tartigma geregi gormez. Dahasi, toplumda “ekonomi” adli 6zerk bir bolge
oldugu, bu bolgenin degismez, bilinebilir ve genelgeger iliskiler ve mekanizmalardan olustu-
gu, dogru bilginin gercegin bu 6ziinil “temsil” ettigi ve dolayisiyla da mutlak ve tek oldugu
diisiinceleriyle hareket eden modernist yaklasim, yapis1 geregi, ayn1 sorunsal hakkindaki
farkl bilgi tiretim gekillerini bilimsel dogrulara yéneltilen bir tehdit olarak algilar ve disari-
dan gelebilecek farkli yaklagimlar1 engellemeye caligir (Isler, 2011, s. 73).

Iktisadin bu ortodoks yonii de ayrica onun nesnel bir bilim olarak konumlanmasinda engel
olarak goriilebilir. Yasami ¢evreleyen, elzem olan metaya ve emege bagly, liretim paylasim ve
titketim siirecini inceleyen bir bilim olarak, ayni zamanda bu siiregleri de etkileyecek savlar
iddia etmektedir. Bu karsilikli etkilesim durumunun yarattig1 agmazlar ortadadir. Bagimsiz
Sosyal Bilimciler Iktisat Grubu’nun (2003) belirttigi iizere “Insanlik tarihinin higbir evresinde
toplumsal yasam giiniimiizde oldugu olgiide “piyasalar’a tabi hale gelmedi. Biitiin toplumsal
faaliyetlerin piyasalarla daha ¢ok iliskilendirildigi bir tarih stirecinden gegiyoruz. Piyasala-
ra, toplumda yalnizca bir degisim islevi yiiklenmiyor, aym zamanda ‘goriinmez kurallari”yla
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toplumda dogru ile yanhsi, hak ile haksizlig: belirleyen bir adalet alani islevi de yiikleniyor”.
Bildiride sozii gegen piyasa tanimi, goriinmez el kurallari ile iktisat bilimine gonderme ya-
pilmaktadir; iktisat biliminin tiretileri ekonomik diizenin déniisiimiinde rol oynamaktadir.
Doga biliminin metodolojisine aykirilik bu temel noktadan baglamaktadur. Iktisat bilimi her
¢abasinda, gozlemledigi mecraya miidahale etmekte, deney diizenegini —istemli veya istem-
sizce — manipiile etmektedir.

Iktisat'in kendi i¢inden gelen elestiriler de yontemsel sorunlara isaret eder. Amerikan Mer-
kez Bankasi eski baskani ve diinya ¢apinda etkisi olan bir ekonomist olan Alan Greenspanin
2008 Ekim’inde ABD Temsilciler Meclisinde yaptig1 savunma iktisat biliminin uygulama
alanlarindaki ¢okiisiiniin bir temsilidir. “Kurumlarin, 6zellikle de bankalarin [...] kisisel
cikarlar1 dogrultusunda hissedarlarini ve bunlarin 6z sermayelerini en iyi sekilde koruya-
cagini varsaymakla hata yaptim” ve “...modern risk yonetiminin entelektiiel mabedi biitii-
niiyle ¢okti” diyen Greenspanin bu sozlerle “rasyonel beklentiler” ve “piyasa verimliligi”
hipotezlerinin gegersizligini kabul ettigini ve iktisat biliminin belirsiz gelecegine isaret ettigi
goriilmektedir. Onemli bir iktisat¢1 olan Paul Krugman, iktisadin tarihten aldig1 dersleri-
ni unuttugunu séylerken bunun nedenini de “iktisat¢ilarin, bir grup olarak, matematigin
etkileyici giizelligini hakikatle karigtirmalarina” bagliyor ve ekliyor “..iktisatcilar, herkesin
rasyonel oldugu ve piyasalarin mitkemmel calistigini varsaydigi zarif ama yanlis ¢oziimle-
melerinden vazge¢meli” Bu ve bunun gibi bir¢ok elestirilerin olumlu yani iktisat disipli-
nindeki degisimin kiigiik ¢capli kuramsal diizeltmelerden ¢ok daha derine inmesi ve bunun
icin matematigin iktisattaki rolii gibi yontemsel ve paradigma degisimi gibi felsefi konulara
girmesi gerektigini vurgulamasi olmustur (Isler, 2011, s. 71).

Onceki boliimde konu edilen tin bilimleri ile doga bilimleri arasindaki farka iligkin tarihsel
tartigma dikkate alinmaksizin, sosyal bilimler, doga bilimlerindeki gelismelerin veriminden
yararlanarak yargida bulunma yoniinde egilim gostermistir. Felsefi terminolojide dogalcilik
(natiiralizm) olarak adlandirilan bu egilimin biitiin sosyal bilimlerde ama en ¢ok iktisat-
ta ragbet gormesi, iktisat biliminin doga bilimleri ile iliskisinin farkliligini ele vermektedir.
Tktisat bilimi tipki diger sosyal bilimler gibi doga bilimlerini taklitle yola ¢itkmis ama diger-
lerinden farkli olarak bu taklit hevesinden hi¢ vazge¢gmemistir. O kadar vazgegmemistir ki
kendi faaliyetlerinin tipik bir sosyal bilim faaliyeti olarak algilanmasindan hi¢ hazzetmemis-
tir. Kendini bilimler hiyerarsisinde doga bilimlerinin arasinda gérmeyi yeglemistir (Yilmaz
2011, s. 50).

Insan eylemlerini “rasyonel segcime” indirgemesi ve onun bir insan eylem alani olmaktan
¢ikarilmasi, Darwinizm ve biyolojiye gosterilen ilgi, insan beyin faaliyeti ile duygu ve dii-
slincesinin tamamen agiklanabilecegini savunan bilim dali néro-ekonominin yiikselisi, psi-
kolojideki benzer yaklasima sahip davranissal psikolojiden destek alan davranigsal iktisat
natiiralizm akimu ile agiklanabilir. Tktisadin doga bilimleri ile bu kadar igli disli olmast sivil
ve politik kurumlarca da desteklenmektedir. Isve¢ Kraliyet Bilimler Akademisi'nin diinya
capinda prestije sahip Nobel Odiillerinde, doga bilimleri arasinda (fizik/kimya/tip/fizyoloji)
tek sosyal bilimin iktisat olmasi bu baglamda degerlendirilmelidir.

Iktisadin, natiiralizmin hem baslangicinda hem de ilerleyisinde bu kadar etkili oldugu bir
bilim olarak, diger sosyal bilimlerle diisiinme ufkunu agacak bir diyalog kurmasi miimkiin
olmadig gibi, kendi nesnesi olan ekonomi iizerine diisiinebilmesi de pek miimkiin goériin-
memektedir. Tktisadin, kendisinin de iiriinii oldugu kapitalizmi tartigmak ve elestirmek, fel-
sefi argimanlar da devsirerek diger sosyal bilimlere nasip olmaktadir (Yilmaz, 2011, s. 53).
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Finansin Bilim Olarak Konumu

Son yiizyil i¢inde, teorik olarak Marshall, metodolojik olarak da J.N. Keynes'in dnciiliigiinii
yaptig1 Neo-Klasik Okul; Klasik Okul'un parcalara ayrilmis, genellikle belirsiz bir sekilde
tanimlanmus, felsefi icerikli deger kavrami analizini, piyasa fiyatinin belirlenmesine iliskin
teknik icerikli bir analizle ikame etmistir. Piyasa fiyati; kullanim degeri ve degisim degerini
iceren biitiinlesmis bir teori kapsaminda matematiksel olarak belirlenirken, rasyonel bire-
yin tercihleri de bir optimizasyon problemine doniistiiriilmiistiir. Bu doniisiim sayesinde,
Neo-Klasikler, sosyal ve politik konulardan ziyade, soyut ve teorik konular iizerine yogunla-
sabilmislerdir (Kaymakgi, 2013, s. 146). Finansin konumu da tam olarak bu soyut ve teorik
olarak tanimlanan alana denk diismektedir: Neo-Klasik okulun varsayimlar: altinda, 6n ka-
bul olarak aldig kisitlar icinde temeli sayisal analizlere dayali piyasa ve parasal parametre-
lere odakli calismalar.

Daha once iktisat i¢in sdylenen, gozlem ortamu ile karsilikli etkilesim sorunsali aslinda fi-
nans i¢in de mevcuttur. Finans, genellikle isletme uygulamalari yolu ile giinliik hayati etki-
ler. Uygulamaya yakin olmak, diger disiplinlerin kisitlamalarina daha ¢ok maruz kalmay1
getirmektedir. Fakat bu, uygulamali bilimsel ¢aligma alanlarinin 6nemini azaltmamakta,
bilakis arttirmaktadir. Clinkii hayati etkileyen degisimlerin vuku buldugu temel alanlar bu
uygulama alanlaridir. Finans1 konumlandirirken, uygulama yoniinden ziyade, teorik yoni
distintildgii olgtide iktisat bilimine yonelmek dogru olacaktir. iktisat’a getirilen elestiriler
ve yontemsel alternatifler ayni zamanda finans’ da etkileyecek, doniistiirecektir.

Neo-Klasik iktisat okulunun hakim 6greti haline geldigi son yiizyilin baslarinda, ilk kez,
Jevons'un dile getirdigi tizere, Politik Ekonomi “Ekonomi [Economics]”ye déniisiirken, bu
disiplini amoral, ahistorik, apolitik boyutlara tasiyacak normatif ve pozitif alan ayrimina
da ulagilmaktadir (Sayar, 2005, s. 138). Mantik¢1 pozitivizm, yani neo-pozitivistlerin sosyal
bilime bakis agis1 eliminatiftir. Sadece rakamlarla ifade edilen olgular ele alinip arastirila-
bilirler. Peki, olgular nedir? Ornegin klasik liberalizmin ana iddialarindan Kaynakeain kat,
ihtiyaglarin sinirs1z oldugu varsayimi altinda olgular incelendiginde nesnel bir bilimsel ¢a-
lisma yapilmakta midir? Ayni bilimsel yontem ile “Higbir seye ihtiyaci olmayan insanlara
nasil boyunduruk vurulabilir” diyen J.J. Rousseau'nun, insan ihtiyaglarinin sonsuz olmadig:
goriisii ¢iiriitiilemedikge eliminatif bakis agis1 kabul edilemez.

Oncelikle bu kisitlayict ve dislayict bakis agist terk edilmelidir. Bu noktada beseri ve sos-
yal bilimleri etkileyen post yapisalcilik veya postmodernizm gibi akimlar paradigma degi-
siminde faydali olabilir. Farkin 6viilmesi biciminde post yapisalcilik ¢ok kiiltiirliliige, bir
tiir siyasal rolativizme dayanir. Farkli kiiltiirler arasinda karsilastirmali bir degerlendirme
yapamayiz. Aksine sadece farkliliklar1 dogal karsilamamiz gerekir (Benton ve Craib, 2008,
s. 215). Bu diisiiniis, 6zellikle finansta karsilasilan kategorizasyonlarin yarattig1 sikintilar
gidermekte faydali olabilir. “Gelismekte olan tilkeler” seklinde, diinyanin farkli yerlerinde
farkls kiiltiirlere sahip toplumlar i¢in ortak finansal uygulamalar gelistirilmesinin ve bunla-
rin basarisizlikla sonu¢lanmasinin éniine gegilebilir.

Farklihigin, iletisimin giigliiklerinin, ¢ikarlarin, kiltiirlerin, mahallerin ve benzerlerinin
karmagikliginin ve golge farklarinin tizerinde durmasi dolayisiyla postmodernizm olumlu
etki yaratmaktadir. Modernizmin (6zellikle daha ge¢ asamada ortaya ¢ikan versiyonlarinin)
tst-dilleri, tist-teorileri, Gist-anlatimlar1 ger¢ekten de 6nemli farkliliklarin tizerini 6rtme egi-
limini gostermistir. Postmodernizm “6tekiligin, 6znellikle farkliliktan cinsiyetten ve cinsel-
likten, 1rk ve siniftan, zamansal (duyarlilik kiimelenmeleri) ve mekansal cografi yerlesmeler
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ve yerinden kopmalardan kaynaklanan sayisiz bigimini” (Husseysden aktaran Harvey, 2012)
teslim etmek bakimindan 6zellikle 6nemli olmustur. Makro alanda yapilan ve genelleme
yiikli, ayni konu iizerinde birbirine taban tabana zit sonuglar iireten ¢alismalardan, bilimsel
degeri diisiik ve kafa karistirmaktan ileri gitmeyen sonuglar iireten ¢alismalardan uzak dur-
mak adina post modernist bakis agis1 dikkate alinmalidur.

Fakat modernizmin ge¢ bir formu olarak degerlendiginde, post-modernist iktisadi uygu-
lamalarin ¢ok da faydali olmadig1 belirtilmelidir. Ornegin, Neo-klasik dgreti altinda, siir-
diirebilir kalkinma kavrami ve piyasa odakli inovatif ¢6zim onerileri ile daha yasanilabi-
lir bir diinya yaratma ¢abasina dair ¢alismalar yapilmaktadir. Siirdiiriilebilir bir ekonomiyi
miimkiin hale getirebilmek i¢in, ekonomik ilerleme, mikrofinans ve karbon emisyon piya-
salarinin gelisimi ve bio-gesitliligi korumak icin yeni ol¢iitler gelistirmeye ¢alisilmaktadir
(Gardner ve Prug, 2008). Finans-iktisat alanina yeni bir agilim getirmekle birlikte, bu tiir
calismalar uygulamada hizli bir sekilde tikanmis, neo-liberal uygulamalar icerisinde piyasa
yaklasiminin agmazlarina takilmigtir.

Finansin bir sosyal bilim oldugu unutulmamalidir. Tktisat'n kendini doga bilimine yakin
konumlandirmis olmasi finansin da onu aynen takip etmesine yol agmamalidir. Finans ayni
zamanda uygulamali bir alandir. Mevcut iktisadi uygulamalar1 olumlamayi siar edinmek
yerine isletmelerin uygulamada yasadiklar1 sorunlari ortaya koyup bunlarin iktisadi temel-
lerine isaret etmelidir. Finans, tam manasi ile bir “tin bilimi” 6zelligi gosteremese de, tarihsel
baglami kaybetmemelidir.

Finansal seri tahminleme modellerinde parametre tanimlamak ve gerisini “belirsizlik” ola-
rak ayirmak zimnen, incelenen tarih araliklarinin temelde birbirini etkilemeden siralan-
digin1 ifade eder. Bu yontemin tatmin etmeyen agiklayicilik diizeyleri de daha karmagik
matematik modellerin i¢ine gomiilerek arastirmaciy1 kendi arastirmasina yabancilastirmak-
tadir. Finans'taki belirsizlik tanimi, belirsizlie deterministik bir maske gecirmekten oteye
gecmiyorsa bunun sebebi tarihsel baglamin devre dis1 birakilmasinda aranmalidir. Burada
onerilen tarihsel pozitivizm olmakla birlikte tarihselci yaklasim bir biitiin olarak benimsen-
melidir. Finans'in belirleyicisi iktisat olarak tanimlanmisti. Bu durumda 6nceki bagliklarda
belirtilen tarihsel yaklasim ilk olarak iktisat’ta yiikseltilmelidir.

Dogalcilik ile iktisadin felsefeden diger sosyal bilimler ile birlikte koparken kendine koydu-
gu alana, yani iktisat alanina iliskin elestirel ve tarihsel bir diisiinme yolu sunma imkani da
elinden alinmistir (Isler, 2011, s. 41). Bunu tekrar geri canlandirmanin bir yolu, iktisat tari-
hi'nin hakkini iade etmekten gegmektedir. Tktisadin ekonomi politikten kopmasi, toplumsal
ve siyasal sorunlarla dogrudan baglantili halden her zaman gecerli doga bilimleri gibi eko-
nomi yasalarinin bulunmasi gerektiginin savunulmaya baglanmasi ve matematiklestirilme-
ye ¢alisilmasiyla iktisat tarihinin 6nemi de savunulmaya baglanmistir. Alman Tarih Okulu,
iktisat teorisinin iitopya olmaktan ¢ikmasi i¢cin tarihsel gerceklere, olay ve 6rneklere dayali
olmas: gerektigi diisiincesiyle olusmustur (Emiroglu, Danisoglu ve Berberoglu, 2006, s. 372).

Giintimiizde “ders kitabi iktisad1” olarak nitelendirilebilecek olan “economics” ile iktisadi dii-
stince tarihi alanlar1 arasindaki en 6nemli farkin, ilkinin kesinlige yonelen tutumuna karsin,
ikincisinin dogruyu kesfetmeye yonelik goriis ufku ile felsefeye agilabilmesidir. Ik adim-
da, kesinlik arayiginin degil, dogru (hakikat) arayisinin iktisadi diistince tarihini, iktisattan
(economics) farkl bir alana yerlestirdigi agiktir. Mark Blaug’un ifadesi ile “iktisadi diisiince
tarihi, iktisadin iginde yer alan bir uzmanlik alan1 degildir” (Blaugdan aktaran Alada, 1988).
Felsefenin, iktisat ya da politik iktisat ile iligkilendirilmesi, iktisadi diisiince tarihi ve iktisat
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yontemi kanallar1 yardimiyla olmaktadir (Alada, 1988, s. 6).

Sadece ge¢mis iktisat diisiincesinin aktarimi olmayan ve iktisat biliminin bir alt uzmanlik
dali seklinde tanimlanamayacak olan ‘iktisadi diigiince tarihi, empirik ve bi¢imsel sorularla
karsilanamayan karar alma, denge, belirsizlik, akilcilik gibi temel kavramlarin tartisilabil-
digi, felsefe ile bagin kurulabildigi zemindir. Felsefe ve bilim, kesinligin 6ne ¢iktig1, formel
veya bi¢imsel kayginin ampirik arayisa baskin oldugu durumlarda kapanmakta, buna karsi-
lik, dogruyu arama sorunsalinin 6ne ¢iktig1, diin ile yarin arasinda bir simetrinin olmadig1
(indeterminizm) anlayis1 benimsendiginde ise agilmaktadir (Alada, 1988, s. 2). Aladanin
iktisada iligkin goriisii finans i¢in aynen gegerlidir: Belirsizlik tanimlayarak determinizme
sikigmaktan bu bakis agisiyla kurtulmak miimkiindiir.

[Doga bilimlerinin] Kesinlige ulagsma projesini elestirmek icin 6ncelikle, denge, belirsizlik,
akilcilik, karar alma hadiselerini, kesinlik sorunsali yerine dogruyu arama sorunsal iginde
degerlendirme anlayisina doniilmelidir. “Acik evren”, apriori-aposteriori ayrilmazligi, tim-
dengelim-tiimevarim dengesi gibi felsefi-yontemsel tutuma sahip ¢ikarak, iktisadin diger
sosyal bilimleri “somiirgelestirmesi’ne karsi sosyal bilimlerin bulugsmasina katkida bulun-
mak gerekmektedir (Alada, 1988, s. 6). Finans ise, iktisat1n tetik¢iliginden uzaklasip, ken-
dine yeni agilimlar yaratmak icin bilim felsefesi 15181nda diger sosyal bilimler ile kaynasma-
lidir. Siyasi ve toplumsal fenomenlerden ayirt edilebilir, 6zel olarak ekonomik fenomenler
diye bir sey yoktur: Biitiin, dikissiz tek bir par¢adir (Wallerstein, 2013, s. 265).

Finans'n uygulamali bir bilim olarak degistirme ve déniistiirme iglevi agistndan Wallers-
tein'in sosyal bilimler hakkindaki goriisii ¢evresinde bir konumlandirma uygun olacaktir.
Sosyal bilimler, sosyal hayatta siiregelen gelismeleri izlemekte ve olup bitenleri yorumlamak-
tadir. Sosyal bilim bir miicadele alanidir. Ama temel miicadele alan1 da degildir (Wallerstein,
2003, s. 91). Sosyal bilim miicadele araci1 olarak, toplumsal bilgi hazinesine katkida bulun-
mak i¢in son birkag yiizyildir doga bilimlerine dayanmaktadir. Yontem gelistirme agisindan
etkilesime acik olan sosyal bilimler dayanaklarini doga bilimlerinden ve beseri bilimlerden
almaktadir. Bu iki destek sosyal bilimler i¢cin hayati 6nem tasir. Sosyal bilimler i¢in “ne ¢ali-
silacak?” sorusu cevaplanirken beseri bilimler ile desteklenmeli, “nasil ¢alisilacak?” sorusu
ise hem beseri hem de doga bilimlerinin beraber etkilesimi ile cevaplanmalidir. Finans'in da,
iktisadi bir sosyal bilim olarak, yolunu béyle ¢izmesi beklenebilir.

Sonug

Sosyal yagantinin 6nemli ve hatta merkezi unsuru ekonomik iligkilerin olusturdugu yap1/
araglar1 inceleyen, uygulamada yenilikler getiren bilimsel bir ¢alisma alani olarak finans ik-
tisadi, sosyal bir bilimdir ve bu baglamda ele alinmalidir. Buradan yola ¢ikarak ¢alismada,
finans’in bilim taniminin alt yapisi, kapsayan olarak bilim diisiincesi ve sosyal bilim felsefesi,
iligkili olarak ise iktisat bilimi 6zelinde temellendirilmistir.

Insanoglunun bilme ile ilgili diisiinsel faaliyetleri uzun bir dénem felsefi nitelikte olmus,
felsefi diistincenin cesitli donemlerdeki paradigmalarina bagli kalmistir. Aydinlanma ¢agy ile
birlikte, kadim diisiinme eylemi ile bilim arasinda set ¢ekilmek istenmis ve gézlemin 6nemi,
bulgularin diisiinerek yogrulmasi felsefeden ayri1 bir alan olan doga bilimlerine birakilmis-
tir. Dogmatik bir doneme tepkisel bir a¢ilim getiren aydinlanma diistincesinin tiriinii doga
bilimi, kendi kurallarini koyarken halefi oldugu diisiiniisiin tutuculugundan tam manasiyla
kurtulamamus, bilim olarak adlandirilacak ¢aligmalarin yontemini ayni katilikla belirlemeye
yonelmistir.
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Sosyal olanin bilime konu edilmesi de boyle bir ortamda olmustur. Sosyal bilimlerin temeli
doga bilimleri ile birlikte atilsa da, bu bilimlerin olgunlasmasi ile farkli bir sosyal bilim dii-
slincesi ortaya ¢ikmistir. Anti-pozitivist elestiriler, Alman Tarih Okulu’nun tarihselci yaklagi-
mi1 bu noktada énemlidir. Beseri bilimlerin bu elestirileri “Kiiltiir Incelemeleri” kapsaminda
ele alinirken, bizzat doga bilimlerinden de “Karmagiklik Incelemeleri” altinda determinizm
elestirilerine yer verilmistir.

Finansin iktisadi bilimler a¢isindan temel elestirisi, natiiralizm akimina karsit olarak calig-
mada yer almaktadir. Iktisat bilimine dair elestirilerin -tarihselci yaklagimla- en etkili olarak
iktisat tarihgileri tarafindan yapilabilecegi goriisii ile ¢caligma alani olarak iktisat tarihinin
onemi vurgulanmis, bu bilim dalinda eser veren bilim insanlarinin goriisleri aktarilmigtir.

Calismanin ilk dort baglig altinda aktarilan bilgiler ve gelistirilen yaklasimla finans konular1
ve sorunlar1 odaginda bir inceleme yapilmus, elestirel bakis agisi ile yapici 6neriler olustura-
bilecek akimlar ve goriisler sunulmustur.

Uygulamali bir alan olan finans'in gézlem ortamu ile karsilikl etkilesim sorunsalinin iktisat
ornegi ile benzerlikleri vurgulanmaistir; ana-akim iktisat metodolojisi i¢in yoneltilen elestiri-
ler finans i¢in de gegerlidir. Doga bilimlerinin eliminatif ve kisitlayici etkisini bertaraf etmek
amagli post yapisalcilik bir 6neri olarak degerlendirilebilir. Genelgecer modellere dayan-
maktan ve asir1 kategorize etmekten kaynaklanan sorunlar1 asmak i¢in postmodernizmin
ektisi de 6nemlidir. Natiiralizm akiminin, iktisat bilimi vasitasiyla finans alanina olumsuz
etkisi belirtilmesi gereken bir diger unsurdur. Determinizmin elestirisi, kesinligin yakalan-
mast arzusu ile belirsizlik tanimlamalarina bagvurulmasi, finans i¢in de gegerlidir; iktisat
biliminin bu konudaki alternatif goriisleri finans1 da ilgilendirir. Ayrica ¢alismada, sosyal
bilimler i¢in 6nemli bir agilim noktasi olan tarihselci yaklasim agiklanmus, iktisat tarihinin
6nemi vurgulanmistir. Bu yaklasimlar ile, iktisat ve tiireyeni finans biliminin, sikistig1 tarih-
sel paradigmay1 asarak kendi sosyal bilim karakterini kazanmada 6nemli bir adim atacag:
6ngoriisi yapilmustir.

Caligmada ana hatlariyla belirtilen goriislerden yola ¢ikarak, finansa farkli bir bakis agis
getirilebilir. Buna gore, finansin bir sosyal bilim oldugu unutulmamalidir. Iktisat'in kendi-
ni doga bilimine yakin konumlandirmis olmasi finansin da onu aynen takip etmesine yol
agmamalidir. Finans ayn1 zamanda uygulamal1 bir alandir. Mevcut iktisadi uygulamalari
olumlamay: siar edinmek yerine isletmelerin uygulamada yasadiklar1 sorunlar1 ortaya ko-
yup bunlarin iktisadi temellerine isaret etmelidir. Finans, tam manast ile bir “tin bilimi”
ozelligi gosteremese de, tarihsel baglami kaybetmemelidir.

Son bir yorum da, finans’1in sosyal bilim baglar1 vurgulanarak yapilabilir. Sosyal bilim miica-

dele araci olarak, toplumsal bilgi hazinesine katkida bulunmak amact ile son birkag yiizyildir
doga bilimlerine dayanmaktadir. Yontem gelistirme agisindan etkilesime agik olan sosyal
bilimler, dayanaklarini doga bilimlerinden ve beseri bilimlerden almaktadir. Bu iki destek
sosyal bilimler i¢in hayati 6nem tagir. Sosyal bilimler i¢in “ne ¢alisilacak?” sorusu cevapla-
nirken beseri bilimler ile desteklenmeli, “nasil ¢alisilacak?” sorusu ise hem begeri hem de
dogal bilimlerinin beraber etkilesimi ile cevaplanmalidir. Finansin da, iktisadi bir sosyal
bilim olarak, yolunu boyle ¢izmesi beklenebilir.
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A Critical Review of ‘Finance’ as a Discipline of Economics from the Perspective of
Philosophy of Science

SERDAR BENLIGIRAY

Abstract: It can be asserted that finance, which is essentially a technical area, as a scientific
discipline survives through the methodological support of economics and natural sciences.
Despite its denial of being a human creation, as a sub-branch of social sciences the roots and
boundaries of finance in economics are obvious: While the discipline of economics concerns
with such a vast area of production, sharing and consumption of goods and services, finance
focuses on valuation and the market, which are besides mechanism and research subject of
economics. This paper aims to critically review the position of finance which has foundations
formed by discipline of economics in terms of the concepts and debates in social sciences. The
paper, with reference to related debates in the philosophy of science, first contemplates on both
social sciences which include finance, and economics which finance intreacts with, and then
reviews the scope and problems of finance as a social science; and finally considers alternatives
and different approaches that may help finance to create a foresight on its future.

Keywords: Philosophy of science, Philosophy of social science, Economics, Finance
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Ozet: Tiirkiyenin yakin tarihinde meydana gelmis olan ve bircok agidan ilkleri barindiran
Gezi Parki Olaylari, gostericilerin kullandiklari dil agisindan da dikkat cekicidir. Ozellikle
sloganlar ve duvar yazilar: seklinde karsimiza ¢ikan bu farkl dil, olaylar esnasinda da sik¢a
dile getirilmis, pek cok kise yazisina ve mizah dergisine de konu olmustur. Onceki donemlerdeki
gosteri ve protestolarin dillerine kiyasla Gezinin dili belirgin bir farklilik arz etmektedir. Dildeki
bu degisim/doniisiim toplumsal olaylar: okumak agisindan anahtar niteligindedir.

Kiiltiiriin ve dolayisiyla toplumsal olaylarin dil gibi yapilandigr kabul edildiginde dogrudan
gostergebilimsel bir incelemenin alanina girilmis olur. Bu ¢alismada Gezi Parki Olaylarindaki
soylem gostergebilim kavramlarindan olan metaforik ve metonimik baglamlarda incelenecektir.
Bunu yaparken Gezi Park: Olaylar: siirecinde kullanilan sloganlar ve duvar yazilari temel
alinacaktir. Bu slogan ve duvar yazilarimin yapilarimda metaforik diizlemden metonimik
diizleme dogru bir doniisiim oldugunu varsayiyoruz. Metonimik diizleme dogru meydana
gelen doniisiimii ise toplumsal doniisiimiin okunabilmesi icin uygun bir anahtar olarak
degerlendiriyoruz.

Anabhtar kelimeler: Gezi Parki, Gostergebilim, Metafor, Metonimi

Giris

Dil ikili bir yapr iizerine oturur. Ferdinand de Saussuree gore dizimsel (sentagmatik) ve diz-
gisel (paradigmatik) yapilardan olusur. Dizimsellik bir zincirdir. Ayn1 s6z 6begi i¢indeki iki
veya daha fazla her tiirlii bagintiy: belirtir. Dizgisellik ise ayn1 anlamsal sinifa ait ve birbir-
lerinin yerini alabilecek dil birimleri arasindaki bagintidir. Jakobson iki ikiligi bitisiklikler
ve benzerlikler olarak adlandirir. Dilin bu ikili yapisini Saussure, antik yapilar iizerinden
orneklendirir. Her bir dil birimi antik bir yapinin siitununa benzer. Bir tapinaktaki bir stitun
tapinagin diger 6geleriyle dizimsel bir yap1 olusturur. Iyon, Korint veya Dor iislubundaki
stitunlar ya da pagan tapinak siitunlary, kilise stitunlari, cami stitunlarini diistindiigtimiizde
dizgisel bir yap1 meydana gelmis olur. Siitun, pargast bulundugu yapi iginde dizimsel ve bi-

tisik iken analoji yoluyla diger siitunlarla karsilagtirildiginda dizgisel ve benzesiktir (Rifat,
2013, s.70-71).

Dilin bu ikili yapis1 daha sonra siitun 6rneginde de goriildiigii gibi dilin disinda bagka alan-
lara da kaymustir. Barthes, mobilyalardan giysilere, basinda kullanilan fotograflardan rek-
lamlara kadar modern diinyanin mitlerini bu yontemi esas alarak incelemistir. Dildeki bu
dizgisel ve dizimsel ikilik metaforik ve metonimik anlatimlarla yakindan iliskilidir.

*Ars. Gor., Marmara Universitesi, Heti§im Fakiltesi.
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Metafor ve Metonimi

Metafor, anlatimin giiciinii arttirmak i¢in benzesim yoluyla bagka bir seyden 6diing alinan
isimdir. Tiirkgede istiare olarak kullanilan kelime, egretileme ve 6diing alma seklinde de kar-
stlik bulur. (Tiirk Dil Kurumu Sozligii, “Istiare” maddesi) Bir diisiinceyi veya kavrami anlat-
mak i¢in onunla 6zdeslestirilen bagka bir kavram veya nesnenin kullanilmasidir. “Sevgilim
bir giil gibidir” ciimlesinde benzetme yoluyla bir metafor olusturulmustur. “gibi” ve “kadar”
sozciikleri kullanilarak yapilan bu tiir metaforlar daha zayif metaforlardir (Berger, 2000, s.
41). Bu baglamda giivercin ve kartal daha giiglii birer metafordurlar. Beyaz giivercin barisin,
kartal da ozgiirliigiin metaforudur. Goriildigi gibi iki kavram arasinda (giivercin-baris)
dogrudan bir bag yoktur. Bu bag bazi benzesimler yoluyla zihnimizde olusturulan bir iligki-
dir. Metafor kavramini daha agik anlamak i¢in su bilmece 6rnegine de bakilabilir. “Cit dedi
gigek agt1” seklindeki bilmecenin cevabi “kibrit’tir. Burada “¢igek’, aralarinda dogrudan bir
bag olmamasina ragmen “kibrit”in yerine gegerek onun metaforu haline gelmistir (Can-
kara, 2002, s. 73). Metafor birbirlerine benzememesine ragmen bazi ortak yonleri bulunan
iki farkli geyin birbirlerini animsatacak sekilde karsilagtirilmasidir (Oziinlii 231'den aktaran
Cankara, 2002, s. 73).

Tiirkgede mecaz-1 miirsel, ad aktarmasi veya diiz degismece gibi isimlerle bilinen metonimi
ise aralarinda nitelik bakimindan bag olan iki seyin birbiri yerine kullanilmasidir. Metoni-
mi, par¢anin biitiin yerine gecerek genisleme veya biitiiniin parga yerine gecerek daralmasi
seklinde de ortaya ¢ikar (Berger, 2000, s. 41). Ankaranin AB’ye iiyeligine dair bir ciimle ku-
ruldugunda parc¢a olan Ankara biitiin olan Tiirkiye'nin yerine gecerken, Tiirkiye'nin Diinya
Kupasrnda gosterdigi bir basaridan bahsederken biitiin olan Tiirkiye par¢a olan milli taki-
min yerine ge¢mistir. Yukaridaki kibrit 6rneginden gidersek alev, ates, kivilcim gibi kelime-
ler ayni cinsin tiirevleri olmalar1 bakimindan kibritin metonimik 6geleridirler. Yine tek tek
parcalarin bir biitiiniin yerine gegmesi metonimik bir anlatimdir. Cekig, tornavida, pense
gibi kelimeler alet ¢antasinin yerini almistir (Yavuz, 2006).

Bagka bir 6rnekle bu iki farki netlestirmek gerekirse saha kalkmis bir komutan heykelinde
komutan, at1 ve silahlar1 kontrol eden kuvvetlerin metonimisi olurken diizen ve cesaretin
de metaforu olur (Yeygin, 2012, s. 16). Kisacas1 metaforda benzetme yoluyla bir kavramin
yerine gecen somut bir nesne vardir. Metonimi ise somut bir nesnenin bir¢ok 6zelliginden
birinin ¢agrisim yoluyla somut olarak gosterilmesidir (Giimiistekin, 2011, s. 3).

Jakobson, “Two Aspects of Language and Two Types of Aphasic Disturbances” adl1 makale-
sinde dilin temel ekseninin metafor ve metonimi oldugunu soyler (Jakobson, 1956, s. 55-82).
Barthes da bu iki kavramin her séylemde zorunlu olarak var oldugunu diisiiniir. Dilin bu
ikilik tizerine oturmasi dil bilimden goéstergebilime dogru bir yonelmeyi baslatir. Metoni-
mik yapilar ayni anda bir arada bulunan (in praesentia) “dizim’e karsilik gelirken, metaforik
yapilar ayni anda bir arada bulunmayan (in absentia) “dizge”ye karsilik gelmektedir. Dil dist
bir alandan, 6rnegin kiyafetten 6rnek vermek gerekirse viicudun belli bir noktasinda ayni
anda bulunamayan bere, takke, sapka vs. bir dizgedir. Gomlek, pantolon, ayakkabi gibi ayn
kiyafette farkli 6gelerin yan yana gelmesi ise dizimi meydana getirir. Veya bir yemek monii-
stindeki yemeklerin arka arkaya siralanisi bir dizimi olustururken birbirlerinin yerine gege-
bilen tatli gesitleri bir dizge olustururlar (Barthes, 2012, s. 64). Dilin bu ikili yapisinda dizge
metaforik yapiya, dizim ise metonimik bir yapiya sahiptir.

Dildeki bu yapisalcilik meselesi Saussureden sonra antropoloji ve psikanaliz alanina da ta-
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sinir. Levi-Strauss kiiltiirtin de tipki dil gibi yapilandigini iddia ederken Lacan bilingaltinda
boyle bir yapilanmadan bahseder (Yavuz, 2006). Boylece yapisalcilik dil bilimin alanindan
¢ikarak sosyal bilimlerin bagka alanlarinda da bir yontem olarak uygulanir.

Bu iki temel ekseni biraz daha detayl: ele almak gerekirse metoniminin birlestirmeci meta-
forun ise segmeci oldugunu soyleyebiliriz. Birbirleriyle baglantili olan kavram ya da terimler
yan yana gelmek suretiyle birlik olustururlar. Bu birliktelik dilin yatay eksenini meydana
getirir. Se¢meci olan metaforda, metoniminin aksine dikey eksen olusur. Burada benzerlik
veya karsitlik durumlarina gore birbirlerinin yerlerine gegen terim ve kavramlar s6z konu-
sudur. Yapy, birbirlerinin yerine dikey eksende gecebilen metaforlar ile bir zincirin halkalar:
gibi birbirlerine baglanarak birbirlerini tamamlayan metoniminin yataylig: tizerine kurulur
(Lemaireden aktaran Cankara, s. 73). Yukarida verdigimiz monii 6rneginden devam edersek
moniide bulunan her kategoriden birer tane secilerek olusturulan ve masaya art arda gelen
yiyecekler (6rnegin, yayla corbasi, kofte ve kiinefe siralamasi) yatay eksende, birlestirici, art
zamanli, dizimsel ve metonimik bir yapidir. Tatl: ¢esitlerinin (kiinefe, siitlag, baklava) olus-
turdugu yapu ise dikey eksende, se¢meci, es zamanl, dizgisel ve metaforiktir.

Kellner ve Ryan bu dikey ve yatay eksenli yapiy: tartisirken metaforun ideolojik yapiy1 insa
ettigini soylerler. Metaforik 6gelerin ideolojisini benimseyen kisi yapinin gergekligini gor-
memekte direnir. Ideoloji, metaforun sundugu ideallestirici anlamla gercegi sekillendirme-
ye caligir. Fakat her haliikarda egretilemenin yapisal gerceklikte sakli bir somut baglantisi
olacaktir. Bu baglant: metonimi ile agiklanir. Yatay eksende hareket eden matonimik temsil,
metaforun idealize edilmis ideolojik tavri yerine toplumsal gercekligin farkli boyutlar: ara-
sindaki somut baglantilar1 6ne gikarir. Bu agidan bakildiginda metonimi ideoloji karsit1 bir
temsil tarzini ifade eder (Kellner ve Ryan, 2010, s. 40).

Ryan ve Kellnera gore metafor, kendi anlamini ileten aragla es zamanlidir. Anlam, aragta
actk¢a bulunmadigindan ona yiiklenen anlama inanilmasi gerekir. Bu yiizden metafor, ge-
lenek ve otorite ile yakindan iliskilidir. Baglam dis1 ve evrenselci olan metaforun anlamlar:
maddesel baglarin 6tesindedir. Dolayisiyla metafor dikey, hiyerarsik ve es zamanlidir. Buna
karsit olarak gercekgi ve somut olan metonimi gelenekselci yonelime karsidir ve gelecek yo-
nelimlidir. Esyay1, benzetimsel olarak tanimlamak yerine diger esyalarla baglantilar kurarak
farkliliklar1 olumlar. Bu agidan dinamik ve belirlenimsizdir (Kellner ve Ryan, 2010, s. 41-42).

Yontem

Politik Kamera (2010) isimli kitaplarinda Ryan ve Kellner metafor ve metonimi kavramlari-
n1 bu sekilde tanimladiktan sonra Amerikan sinemasindaki degisimi bu metotla okumaya
calisirlar. 1950’lerin sinema filmleri bireyciligi, rekabeti ve ¢alismayi yiicelten, Amerikanin
savaglarini (Vietman gibi) olumlayan, otoriteye boyun egen, Amerikan riiyasini goklere ¢i-
karan ve konformist bireyi 6nceleyen bir dile sahiptir. Bu dil salt ideolojik bir dildir ve meta-
forlara dayanir. Ancak 6zellikle 1960’lardan sonra bu durum degismeye baslar. 68 kusaginin
yabancilagan ve bagkaldiran bireyi konformist hayat tarzini reddeder, uygun kiyafet giyme-
ye, cinselligini bastirmaya, burjuvanin kurulu diizenine uyum saglamaya isyan eder. Onceki
donemin tiim ideolojik ve metaforik diline saldirmaya baslar. Bu etki sinemaya da yansir ve
metonimik dilin hakim oldugu sinema filmleri ¢ekilmeye baslanir (43-49).

Bu galigmanin yontemi de bu minvalde olacaktir. Toplum ve kiiltiir tipki dil gibi yapilanmis-
tir. Dili ise metaforik (dikey eksen) ve metonimik (yatay eksen) olmak iizere iki ana eksen
lizerine oturtmak miimkiindiir. Bu baglamda Gezi Parkrndaki dil metonimiktir, yatay ek-
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senlidir, maddeseldir, belirlenimsizdir, ideolojik durusun karsisindadir.

Toplumsal hareketlilik noktasinda olduk¢a miimbit sayilabilecek olan Tiirkiye kitlelerin yii-
rilyiis ve protestolarina yabanci bir tilke degildir. Tiirkiye'nin bir kaos i¢inden gegtigi 1980
oncesi donemde meydana gelen 6grenci olaylarini hatirladigimizda karsimiza keskin ide-
olojik séylemlerle bilenmis kitleler ¢ikacaktir. Aslina bakilirsa bu durum pek ¢ok {ilke i¢in
gegerlidir. Soguk Savagin sona ermesiyle birlikte Avrupa tilkeleri ve elbette Tiirkiye, Ameri-
ka'nin II. Diinya Savasi sonrasinda yasadig: refah toplumuna benzer siiregleri yasamaya bas-
lar. izlenen liberal politikalar ve soguk savas sonrasinin verdigi rahatlik elektronik devrimle
bulusunca ortaya daha yumusak ideolojik sdylemlerin ¢ikmasina sebep olur. Gelenegin me-
taforlara yiikledigi ideolojik anlamlar yerlerini daha somut baglantilarla yapilanmis meto-
nimik dil oyunlarina birakir. Ideolojinin sonu séylemlerinin gelecek perspektifini ¢okerttigi
ve bireysel yasamin kutsandig1 90’1 yillarda diinyaya gelen ve zihinsel sablonlarini boyle bir
ortamda sekillendiren bugiiniin gencligi metaforik séylemi kiigiimseyen bir yapidadir. Bu
yapi ilk bariz 6rnegini Gezi Parki'nda vermistir.

Bu farki daha iyi ortaya koymak igin, hiikiimet karsit1 olmak bakimindan benzerlikler ta-
siyan Cumhuriyet Mitinglerinin séylemiyle Gezi Parki séylemini karsilastirmak makul
olacaktir. Bilindigi tizere Cumhuriyet Mitingleri 2007 yil1 baharinda Abdullah Giil'iin Can-
kaya'ya ¢ikmasi ihtimaline kars1 diizenlenmis salt ideolojik gosterilerdir. Mitinglerde kulla-
nilan dil Soguk Savas doneminin giivenlikgi ve refleksif tavrini animsatmaktadir. Ayni tavir
gerek Cumhuriyet Mitinglerinde gerekse Gezi Parki olaylarinda hiikiimet i¢in de gegerlidir.
Dolayisiyla sunu sdylemek miimkiindiir: Cumhuriyet Mitinglerinde metaforik anlatimlar:
kullanmalari agisindan ayni savas alaninin iginde olan iki karsit diisiince diyalektik bir bag-
lamda birbirlerini var etmislerdir. Oysa Gezi Parki olaylarinda hiikiimetin metaforik soyle-
mi ile eylemcilerin metonimik dili ayni diyalektik icinde bulusamamis dolayisiyla karsitlik,
bazi yasadisi marjinal orgiitler izerinden iiretilmeye ¢alisilmistir.

Cumbhuriyet Mitinglerinde kullanilan sloganlar iizerinde bir analiz yapmak i¢in bazilarini
soyle siralayabiliriz:

“Tehlike'nin farkinda misiniz?”

“Cumhuriyetimize sahip ¢tkalim.

“Tiirkiye laiktir, laik kalacak?”

“Sehitler 6lmez vatan bolinmez.”

“Biz gavur [zmirliyiz, Egenin efesi laikligin kalesiyiz”

“Ne ABD ne AB, tam bagimsiz Tiirkiye.”

“Mustafa Kemal'in askerleriyiz.”

“Biz kag kisiyiz?”

“Ordu goreve”

Bu sloganlarda goriildiigii gibi Cumhuriyet Mitinglerinin iddiast Ak Parti Hiikiimetinin
“Cumbhuriyetin kazanimlarini” yok edecegi iizerineydi. Tehlikenin farkinda misiniz? Slogani
bariz bir sekilde hiikiimetin icraatlarinin cumhuriyet rejimini ¢okertmeye yonelik oldugunu

soyler ve buna kars1 bir cephe olusturulmas: gerektigine dair ¢agriy1 barindirir. Boliinme ke-
limesiyle devletin {initer yapisina vurgu, laikligin bir¢ok sloganda kullanilmasi, askerlige ve
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askerlere yapilan gondermeler militarist tavri agik sekilde gosterir. Gerek sloganlarin altinda
gerekse miting meydanlarina ¢ikan halkin tavirlarinda ciddiyet ve endiseli gerginlik kendini
belli eder.

Biitiin bu sloganlar son derece ideolojiktir. “Laikligin kalesi”, “sehitlik”, Mustafa Kemal'in as-
keri olmak” metaforik baglantilar icermektedir. Ulus devlet insa siirecinde toplumun simge-
sel olarak yeniden kurulusunda kullanilan metaforik 6geler bu mitingler sirasinda yeniden
tretilmistir. Burada idealize edilen bir duruma atif yapilmaktadir.

Cumbhuriyet Mitingleri'ndeki bu metaforik kurulus hitkiimet kanadinin kendini yeniden var
kilmast i¢in bir firsat meydana getirmistir. Metaforik dil kullanimi bakimindan ayni diiz-
lemde konumlanabilen hiikiimet tiim saldir1 ve suglamalara cevap verebilme potansiyeli-
ne sahiptir. Clinkii metaforik diizlemde olusan bu savas alaninda taraflarin konumlanacag:
yerler belli oldugu gibi hangi saldirtya nasil bir savunma uygulanacag bellidir. ideolojik
cagrisimlarla kendi tabanini harekete geciren gostericilere karsi, drnegin Cumhuriyetin ilk
yillarinda CHP’nin camileri ahir olarak kullandig1 séylemiyle cevap veren hiikiimet kanadi
da kendi tabanini hareketlendirmistir. Dolayisiyla her iki taraf da ayn1 metaforik dili kulla-
narak tam anlamiyla kars1 karsiya gelebilmisler ve bir birlerini yeniden var kilmislardir. Bu
baglamda Gezi eylemleri daha farkli bir alana isaret etmektedir.

Gezi’nin Dili

Cumbhuriyet Mitinglerinin ideolojik dili Gezi Parkr'nda yerini ¢ok daha somut baglantilar
iceren metonimik bir dile birakmistir. Bu doniisiimiin sebeplerini miistakil bir konu olarak
ele almak ve derinlemesine aragtirmak daha dogru olacaktir. Ancak ilk bakista bu meto-
nimik dilin olugsmasinda, “Y kusag1” olarak isimlendirilen dijital kusagin etkisinin agirlik-
I1 oldugunu fark edebiliriz. Bununla birlikte bu ¢aligmada amacimiz séylemin yapisindaki
degisimlerin sebeplerini ortaya koymak degil, degisimi sloganlar iizerinden takip etmeye
caligmaktir.

Bir¢ogu sehrin ¢esitli yerlerinde duvarlara yazilmis olan ve daha sonra internet ortaminda
tekrar {iretilen bu sloganlar hayatin ger¢ekligi icerisinde yer alan pek ¢ok alanla iligkilidir.
Sloganin/duvar yazisinin atif yaptig1 bu alanlar; fantastik kitaplar/filmler, bilgisayar oyun-
lary, futbol, yerli ve yabanci diziler, miizik, sosyal medya, reklam filmleri, mizah dergisi ka-
rakterleri, yemek programlari, sinema filmleri gibi ¢ok farkli alanlardir. Ideolojik séylem
barindirmayan bu metonimik anlatimlar dilin yatay ekseninde gergeklesir.

Cumhuriyet Mitingleri'nde “Mustafa Kemal'in askerleriyiz” seklinde metaforik bir anlatimla
ortaya cikan slogan Gezide “Mustafa Keser’in askerleriyiz” seklideki metonimik anlatima
doniisiir. Burada bir metafor olarak kullanilan Mustafa Kemal figiirii, yerini kendine has iis-
lubuyla miizik programlar1 yapan ve kamuoyuna yansiyan hicbir ideolojik durusu olmayan
bir figiire birakir. Bu slogan medyada yer buldugunda bazi medya aktérleri hatta Mustafa
Keser’in kendisi bile “Mustafa Keser'in demokrasinin ve hiirriyetin bir sembolii” olarak al-
gilaniyor olabilecegi diistincesine kapilmistir. Ancak mesele, tamamen isim benzerliginden
miilhem bir dil oyunuyla Cumhuriyet Mitinglerine yapilan géndermeden ibarettir. Gezinin
dili herhangi bir ideolojik atifta bulunmay: reddeden ve bununla da alay eden bir dildir.
Benzer baska gondermeler “Dumbledore’un askerleriyiz” ve “Walter White'in askerleriyiz”
seklindedir. “Dumbledore”, Harry Potter romanlarindan ve sinema filmlerinden, “Walter
White” ise Breaking Bad isimli yabanci diziden kurgusal karakterlerdir.
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Yine Cumhuriyet Mitingleri’inde kullanilan bir diger slogan olan “Tehlikenin farkinda msi-
niz?” ctimlesi Gezide soyle degisir: “Tehlikenin farkinda misiniz? Kag giindiir Candy Crash
istegi gelmiyor” Benzer bir alay bu slogan i¢in de s6z konusudur. Ideolojinin metaforik sdy-
leminden kagan ve gengligin somut iliski icinde oldugu bir Facebook oyununa atif yapan
metonimik bir dildir bu.

Gezideki bir diger atif kategorisi futboldur. Futbol hemen her yas kategorisinin takip ettigi
bir alan olmakla birlikte gengler sosyal medya araciligiyla bu alandaki dili yeniden tiretirler.
Hayatin bir gercegi haline gelmis olan futbol ile ilgili olarak ortaya ¢ikan cesitli soylemler
esprili bir dille Gezi’ye taginmistir. Bazi 6rnekler soyledir:

“Care Drogba.”

“Care Alex”

“Care Sabri”

“Gazlar1 Sabri’ye attirmayin.”

“Biber gazi1 bir Alex degil ama portakal gaz1 bir Hagi resmen”

“Basbakan Yilmaz Vural”

“Bagbakan Pirlo”

“Tek yol Fernandes”

“Gekas goreve”

“Yagasin tam bagimsiz Bekir Irtegiin”

“Allahini seven defansa gelsin Jamiryo.”

Futbola atif yapan bu sloganlarin her birinin arka plani vardir. Bu arka plan futbol alaninda
meydana gelen bir gelismenin 6zellikle sosyal medyada esprili bir dille yeniden iiretilmesi
sonucu olugsmustur. Ornegin Fenerbahgeli bir futbolcu olan Bekir Irtegiin’ii bir taraftarin gol
sonrasi dudagindan 6pmesi ve devaminda yapilan tartigmalar bu sloganin anlasilmasi i¢in
gereklidir. Son slogan ise dogrudan futbolla ilgili olmayan fakat bir miizik grubunun ismi
olan “Jamiroquai’nin telaffuzu ile ilgili sosyal medya esprilerinin kullanildig: bir slogandir.
“Ordu Goreve” sloganlarinin yerini ise attig1 gollerle diististe olan takimlar1 kurtaran Gekas

isimli futbolcuya atifla “Gekas Goreve” slogana birakmistir. Goriildiigii gibi her sloganin atif
yaptig1 bir arka plan mevcuttur.

£33 » <«

En ¢ok gonderme yapilan alanlardan biri de “Yiiziiklerin Efendisi’, “Harry Potter”, “Game of
Thorens”, “Spartakiis”, “Breaking Bad”, “Leyla ile Mecnun”, “Behzat C”, “Kaybedenler Kulii-
bii” gibi film ve dizilerdir. Bazi 6rnekler soyledir:

“Islak banyo terligine ¢orapla basasin rte.”

“Vatandasa ne vuruyon la!”

“Besinci giiniin safaginda doguya bakin, gelir mi gelir”
“7 gtin oldu hala yoksun Gandalf”

“Tayyip winter is coming.”

“Kahrolsun Lannister”
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“Diren Arya”
“Dumbledore’un askerleriyiz.”
“Walter White'in askerleriyiz.”
“Nerdesin Spartakiis.”

“Siviler Hobbitleri Isengard’a kagiriyormus arkadaglar, oraya inmeyin, Rohan’ bog birakma-
yin. Atla gel”

“Chuck Norris was here”
Y kusaginin en fazla vakit gecirdigi yerlerin basinda bilgisayarin gelmesi sebebiyle Gezide

gonderme yapilan alanlardan biri bilgisayar oyunlaridir. Bilgisayar oyunlariyla ilgili baz1 slo-
gan Ornekleri soyledir:

“GTAda polis déven nesle satastin”

“Peste hep Bargay1 alan Tayyip.”

“Sifre: leave me alone!”

“Fire in the hole”

“Tank sifresi neydi lan?”

Bunlarin haricinde metonimik dili olan diger bazi sloganlar su sekildedir:

“Haberim yokmus gibi sik kanka.”

“Piknik tiipiinii ¢gakmakla kontrol eden millete biber gazi islemez.”

“Sinirlenince ok giizel oluyorsun Tiirkiye”

“Ay resmen devrim.”

“Piston asag1 indi Tayyip””

“Diren Iphone sarj1”

“Everyday I'm ¢apuling.”

“Tayyip, bizim gibi {i¢ ¢ocuk daha ister misin?”

“Tomayla 8 giindiir beraberiz ciddi diistiniiyoruz.”

“Tek yol devrim, dinimiz amin”

Metonimik dil somut baglantilar kurmasinin yani sira belirlenimsizdir de. Metaforun dikey
eksende hareketinin tersine yatay diizlemde baglantilar icerdigi icin tek tip ve belirlenmis bir

yapis1 yoktur. Dolayisiyla sinirsiz tiretim kabiliyeti vardir. Bu durumu Gezideki su sloganlar-
da okumak miimkiindiir:

“Slogan bulamadim.”
“Kahrolsun bagz: seyler”
“Oh yepyeni duvar”

“Ne yazacagimi bulamadim ama anarsi filan iste”

Biitlin bu 6rnekler basta dile getirdigimiz Gezi'nin dilinin metonimik oldugu tezini kanit-
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lar niteliktedir. Elbette Gezide kullanilan dil yalnizca bu tip ideoloji karsithg: igeren yapi-
lardan olusmamaktadir. Ozellikle marjinal gruplarin agir ideolojik sdylemleri ve Kemalist
soylemler ideolojik arka plani agir basan sdylemlerdir. Bu séylemlerde metaforik yapilar dile
hakimdir. Ayn1 metaforik dile sahip hiikiimet kanad: metonimik dil kullanan baris¢1 goste-
ricilerle séylem diizeyinde baga ¢ikamamigtir. Bu metonimik dil kendini yalnizca sloganlar-
da degil piyano ¢almak, kitap okumak gibi faaliyetlerde de ortaya koyar. Dolayisiyla bu tiir
eylemlerin kendisi de metonimiktir. Bu bakimdan ideolojik arka plani olan diger gruplarin
ve onlarin séylemlerinin ortaya ¢ikmasi hitkiimet agisindan ayni savas alaninda karsilasabil-
mek noktasinda bir firsat olmustur. Aksi takdirde yani metaforik séylemin Gezinin diline
karigmamasi durumunda sdylem savasi diyalektik bir mahiyet kazanamayacakti. Dolayisiyla
hitkiimetin kendi otoritesini boyle bir dille yeniden tiretmesi miimkiin olmayacaktu.

Metonimik Yapinin Ardindaki Hipergergeklik

Teorik olarak bakildiginda bu ¢aligmanin iki temel noktada problemli oldugu goriilecektir.
Bunlardan ilki metonimik alanin somut bir gerceklige atif yaptig1 meselesidir. Gezi sloganla-
r1 metaforik olmamasi bagka bir ifadeyle séylersek somut bir imge ile soyut bir kavram ara-
sinda bag kurmamasi noktasinda metonimiktir, somuttur, belirlenimsizdir. Ornek vermek
gerekirse bir iiniversite 6grencisinin gercek hayatta yaptig1 baz faaliyetler —yerli ve yabanci
diziler, filmler, spor programlari izlemek, sosyal medyay1 takip etmek ve igerik tiretmek, fut-
bol maglarina gitmek vs.- ideolojik kurgulamalardan daha gercek bir alana tekabiil eder. An-
cak bu gercekligin gercegi nedir sorusu bizi Baudrillard’in hipergercek kavramina gotiiriir.

Baudrillard, gergege ait tiim gostergelerin ele gecirilip yerine sahte bir gergeklik konularak
meydana getirilen diinyay: simiilasyon evreni olarak tanimlar. Simiilasyonu meydana geti-
ren ve gergegin gergekligini dldiiren gergege hipergergeklik adini verir (Baudrillard, 2011, s.
16). Hipergerceklik, gercegin bir taklidi degildir. Ciinkii taklit zorunlu olarak gercegini var
kilar. Bir bagka ifadeyle taklit edilen sey gerceklik olacagindan dolay1 o gercege atif yapmak
gerekir. Taklit ile gercek ayirt edilebilir. Oysa hipergerceklik, gercegi yok ederek onun yerine
gecer. Gergegin tiim gostergeleri yok edilir ve yeni gostergeler iiretilir. Boylece gergek ile
hipergercegi ayirt etmek imkansiz hale gelir.

Baudrillard’in ifade ettigi bu hipergergeklik kendisini tam da bilgisayar oyunlari, filmler,
sosyal medya, reklamlar, haberler vs. ile var eder. Goriildiigii gibi Gezi sloganlarinin atif
yaptig1 hipergercek bir diinyadir. Oyleyse Gezinin dilinin metonimik baglantilarini birinci
diizeyde gercek veya somut olarak adlandirabiliriz. Bu, ideoloji disiliga isaret eden ilk asa-
madir. Ornegin “tek yol devrim” slogan1 metaforik ve ideolojik iken sloganin altina baska
biri tarafindan eklenen —yazinin rengi farklidir- “dinimiz amin” yazis1 dili, ideolojik alandan
biitiiniiyle koparir. Bir mizah dergisi karakteri olan Firat isimli ¢ocugun duasi olarak sosyal
medyada iizerine ¢ok sayida espri iiretilen bu ikinci kisim Y kusag: gengliginin hayatlarin-
daki bir gerceklige tekabiil eder. Fakat ikinci diizeyde, sloganlarin hemen hemen tamami
hipergergek alandan 6diing alinmustir. Firat gibi Gandalf, Lannister, Behzat C. vs. gergek
degildirler. Tank sifresi ile ilgili duvar yazilarinda veya Gandalf’in yardiminin beklendigi
yazilarda bu hipergerceklik daha belirgindir.

Birinci diizeyde somut ve gercek baglantilar s6z konusuyken ikinci diizeyde bu gergekligin
altinda bir hipergerceklik yattigini sdyleyebiliriz. Ideolojik sdylemin tek tipci dilinden hiper-
gergegin belirlenimsiz alanina kagis s6z konusudur. Dolayisiyla hiperger¢ek bile olsa Gezi
dilinin metonimik bir dil oldugunu séylememiz miimkiindiir.
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Metonimik Yapinin ideoloji Problemi

Calismanin ikinci 6nemli sikintisi ideoloji karsitlig: veya ideoloji dis1 olmak meselesidir.
Ideoloji 1797 yilinda “dogru diisiinme imkani saglamak” anlaminda ilk defa kullanilmaya
basladigindan beri {izerine ¢ok fazla s6z sdéylenmis ancak {izerinde anlagmaya varilamamis
bir kavramdir (Mardin, 2010, s. 24). Zizek ideolojinin bos bir kutu oldugunu ve bu kutunun
her sey tarafindan doldurulabilecegini sdyler. Bu anlamda Ortodoks Marksistlerin ideoloji
anlayisindan ayrilir. Marksa gore ideoloji bugulu bir gozliiktiir ve baktigimiz her seyi bu
gozliik cercevesinden yanli bir sekilde goriiriiz. Gergegi gérmenin yolu bu gozligi ¢ikara-
bilmektir. Fakat Zizek bu gozliigii ¢ikarmanin imkansiz oldugunu soyler. Her tiirli bakis
ideolojiktir. Bir seyi gormemizi saglayan gozliik ideolojik bir bakis agis1 sunar ama gozlitk
cikartildiginda gortilecek bir sey kalmaz, gercek yok olur (Zizek, 2011 s. 43-44). Dolayisiyla
nasil bakarsak bakalim her bakis ideolojiktir.

Bu teoriye gore her sey gibi Gezideki dil de ideolojiktir. Ancak Ryan ve Kellner (2010) me-
tonimik dilin ideoloji karsit1 oldugunu iddia ederler. Burada Cumhuriyet Mitinglerinden
Gezi'ye dilin doniistimii baglaminda metafor-metonimi, ideoloji-ideoloji karsithigr anahtari-
n1 kullanmak meseleye aciklik getirmek noktasinda etkili bir yaklasimdir. Meselenin teorik
boyutundaki bu tartigmay1 sakl: tutup bu ¢aligmaya getirilebilecek elestirilerin ikincisi ola-
rak dile getirmekle yetinecegiz.

Sonug

Levi-Straussa gore kiiltiir dil gibi yapilanmistir. Dil ise iki temel eksende yani metaforik ve
metonimik eksende ¢oziimlenebilir. Metaforik eksen dikeydir, es zamanlidir, ideolojiktir ve
soyuttur. Metonimik eksen ise yataydir, art zamanlidir, ideoloji karsitidir ve somuttur. Kiil-
tirii bu ¢ergevede okuyabilecegimiz gibi toplumsal olaylar1 da bu gostergebilimsel a¢idan
okuyabilmemiz miimkiindiir.

Gezi Parki olaylarinda kullanilan dil metonimik bir dildir. Bu dil daha 6nceki biiyiik pro-
testolarin hemen hicbirinde goriilmez. Gezi 6ncesi protesto dili metaforik 6geler kullanan
ideolojik soylemler igerir. Cumhuriyet Mitingleri bunun en yakin 6rnegidir.

Gezi'nin dili sloganlar ve duvar yazilar1 baglaminda bakildiginda ilk diizeyde somut baglan-
tilara isaret etmektedir. Bu baglantilar dilin metonimik yapisini gosterir. ikinci diizeyde ise
sloganlar i¢in 6diing alinan kelime ve kavramlar hipergercek bir alana isaret eder.

Gezide kullanilan metonimik dil hem iktidarlarin hem de geleneksel karsitliklar iizerinden
yapilan muhalefetin alisik olmadig: bir dildir. Ideolojik ve metaforik sdylemler kullanan bu
kesimler kendi var oluslarini belirlenmis diyalektikler icerisinde gergeklestirirler. Daha ba-
ris¢il sdylemleri olan ve metonimik dil yapilarini tercih eden gruplar ile ideolojik dil kulla-
nan Kemalist veya marjinal gruplar séylem noktasinda birbirleriyle benzesmezler. Ancak
iktidarin ideolojik olan dilinin karsisina sdylem diizeyinde yine ideolojik dil kullanan bu
gruplar ¢ikmistir. Metonimik dil yapilar1 kullanan gruplar ile hiikiimetin zihinsel olarak bir
karsitlik igerisine girmesi ise miimkiin olmamuigtr.
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The Language of Taksim Gezi Park Protests: A Semiotic Review
AHMET GUVEN

Abstract: The protesters’ language used in Taksim Gezi Park Protests which has included
many initials in many aspects in Turkey is remarkable. That this different language has been
manifested especially in the form of slogans and graffitis has been subjected to many column
and humor magazines during the protests. In comparison to older protests Gezi has many
distinct differences. This transformation in language has played a key role to understand social
movements.

When we accept the culture and accordingly social movements are structured as language we
enter the field of semiotics directly. The aim of this study is to examine the discourse of Gezi
Park Protests in the context of metaphoric and metonymic concepts which belongs to semiotics.
The slogans and graffities in Protests will be taken as a base in this study. It is assumed that
there ise a conversion from metaphoric plane to metonymic plane in the structure of these
slogans and graffities. Transformation from metaphoric to metonymic plane is a suitable key to
read social movements and change.

Keywords: Taksim Gezi Park protests, Semiotics, Metaphor, Metonymy

29



INSAN&INSAN, Say1 2, Giiz 2014, 30-39, ISSN: 2148-7537

Haber Uretiminde Goéreli Ozerklik Problemi:
Bir Saha Aragtirmasr’

DENIiZ TANSEL [LiC**
tanseld@baskent.edu.tr

Ozet: Kiiltiirel simgelerin iiretim siirecinde gorev yapan enformasyon iscilerinin zerkligi,
sosyal bilimler agisindan onemli bir tartisma konusudur. Uretim siirecini sadece sahiplik
iizerinden degerlendiren yaklasimlar, miilkiyet iliskilerinin, simge fiireticisinin ozerklik
alamm tamamen kisitlayacagim savunurlar. Yine de, zihinsel emekleri ile ¢alisan simge
iireticilerinin, belli oranda oOzerklige sahip oldugu iddiast sinamaya degerdir. Bu ¢alismada,
David Hesmondhalgh ve Mike Waynedeki goreli 6zerklik vurgusundan yola ¢ikarak, Tiirkiyede
anaakim televizyon haberciliginde bir saha arastirmast yapilmistir. Fox TV, TGRT Haber ve
Kanal Dde gergeklestirilen katilimli gozlemlerle, birer simge iireticisi olan habercilerin, hangi
oranda ozerk olduklar: saptanmaya ¢calisilmistir.

Anabhtar kelimeler: Haber iiretim siireci, Goreli ozerklik, Zihinsel emek, David Hesmondhalgh,
Mike Wayne

Giris

Kiiltiirel tiretimin 6énemli bir alan1 olan, izleyicilerin diinyaya olan bakislarin1 belirleyen,
haber iiretim siirecinde ¢aligan muhabirlerin, 6zgiirliik ve bagimsizliklar: {izerine siiren tar-
tigma, onemli bir literatiir olusturmaktadir. Ozetle, liberal kuramcilar, ifade zgiirliigii tize-

rinden medya ¢alisanlarinin sonsuz bagimsizliklarini ilan ederken; kat1 Marksistler, iiretim
stirecini sahiplige indirgeyerek, muhabirleri, birer piyon olarak algilamaktadur.

Bu ¢alismada, her iki yaklasima da belli oranda mesafe koymus olan David Hesmondhal-
gh ve Mike Wayne'nin kuramsal gergevesinden yola ¢ikilmistir. Buna goére, muhabirlerin
simgesel tiretimde gorev yaptiklary, fiziksel emekten ziyade zihinsel emek kullandiklar: ka-
bul edilmistir. Bir 6nkabul olarak, muhabirlerin zihinsel emeklerinden dolayi, belli oranda
ozerklikleri oldugu fikri benimsenmistir.

Bu varsayimlardan yola ¢ikarak, Tiirkiyedeki anaakim televizyon haberciliginde goreli
ozerklik sorunu ele alinmistir. Bu ¢gercevede, ii¢ televizyon kanalinda katilimli gozlem ¢a-
ligmasi yapilmistir. Fox TV, TGRT Haber ve Kanal Dde gergeklestirilen arastirma, 6zellikle
istihbarat sefi, biilten sorumlusu, haber miidiirii gibi ara kademe yoneticilerin belli oranda
ozgiirliik alanlarinin oldugunu; ancak son asamada, iiretim siirecindeki tiim aktorlerin, bii-

* Bu makale, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde yaptigim, Habercilikte Editoryal Bagimsizlik
Sorunu: Tiirkiyedeki Anaakim Televizyon Kanallar: Uzerine Bir Inceleme baslikli doktora tezine dayanmaktadur.
** Ars. Gor., Bagkent Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii.



[NSAN&INSAN

yiik oranda, tiretim siirecinin yapisal unsurlarina uyum saglamak zorunda kaldigini ortaya
koymustur.

Goreli Ozerklik Sorunu: Kuramsal Cerceve
a) David Hesmondhalgh’in Yaklagimi: Simge Yaraticilarinin Goreli Ozerkligi

David Hesmondhalgh, “ultra solcu” yaklagimlarin, medya iiretiminde belirlenim sorununu
basitce sahiplige indirgeme egilimine kars: ¢ikar. Yazara gore, medya endiistrisi, bu kadar
basit ve tek boyutlu degildir (Hesmondhalgh, 2001). Sahipligin 6tesinde, {iretim siireglerin-
deki giinliik pratiklere de bakmak gerekmektedir:

Bu ultra solcu yaklagim, medya sirketlerini, tamamen gticlii devler olarak tanimli-
yor ve boylece, sistemin igindeki geliskilere izin vermiyor. Siirekli sahiplige odakla-
narak medyanin giinliik diizeyde nasil ¢alistigin1 anlatmada basarisiz oluyor (Hes-
mondhalgh, 2001).

Yaratici islerde calisan isciler cesitli riskler almaktadirlar. Bu nedenle, 6zellikle kiigiik sir-
ketlere birakilan riskli islerde, belli oranda yaraticiigin miimkiin oldugunu sdylemek soz
konusudur. “Yaratici is¢ilerin iglerini yapmalarinin, bu riskleri asmada ise yaradigini gorii-
yorlar. Bu ylizden, bazi yaratici isler kiigiik sirketlere birakiliyor” (Hesmondhalgh, 2001).
Hesmondhalgha gore, medya ¢alisanlarinin yonetici ve sahiplerin ¢ikarlarina uygun diigme-
yen isler yapmaya yonelik bir 6zgiirliik alanlar1 vardir. Bu haliyle, Hesmondhalgh, kati bir
yapisalciliktan uzak durmaktadir:

Demokrasi i¢in en 6nemli soru, ¢iktinin tamamen sirketlerin sahiplerine, yoneti-
cilerine ve miittefiklerine hizmet edip etmedigi. Cevap sinirli bir ‘evet’tir yalnizca.
Medya ¢alisanlarinin, sirket sahiplerinin ve yoneticilerinin ¢ikarlarina her zaman
uymayan iriinler iretme 6zerklikleri var (Hesmondhalgh, 2001).

Bu nedenle, medya endiistrisi, basit¢e sahiplige indirgenemez. En 6nemli nokta, medya
ciktisini anlatmak i¢in sahiplikten bagka faktorlerin olmasidir. “Sonug, tamamen sahiplige
odaklanan yaklasim tarafindan gizilenden daha ¢eliskili bir medya resmidir” (Hesmondhal-
gh, 2001). Ozetle, yaratici isgiler, basitce sahiplerin kolesi degildir. Sistem, sadece sahiplige
odaklanan aragsalcilarin gordiigiinden daha karmagiktir.

Hesmondhalgh, haberciligin de dahil oldugu, iiriiniiniin metin oldugu endiistrilere “kiiltii-
rel endiistriler” veya “yaratici endiistriler” demektedir. Hesmondhalgh, Cultural Industries
kitabinda, yaratici endiistrilerdeki iscilerin 6zerkligi sorununu tartismistir. Bu kitapta yazar,
“kiiltiirel endiistriler, sahiplerinin ve yoneticilerinin ve onlarin politik-ticari miittefiklerinin
¢ikarlarina hizmet etmekte midir?” diye sormaktadir. Yazara gore, endiistri igerisindeki ¢1-
kar iligkileri, bu kadar net ve dogrudan bir sekilde isler durumda degildir (Hesmondhalgh,
2007, s. 4).

Hesmondhalgh i¢in en 6nemli ¢alisma konularindan biri, bu endiistrilerdeki simgesel yara-
ticilik ve bunlarin {iretimi ile ugrasan simge yaraticilaridir. Yazar, simgesel iiretime, insan-
larin hayatlarini zenginlestirmek konusunda bir 6nem atfetmektedir. Ancak, ardindan bu
olumlu kosullarin genellikle olusmadigini vurgulamaktadir (Hesmondhalgh, 2007, s. 4-5).
Bunun nedeni, simgesel iiretimin belli bir endiistri yapilanmasi ve kapitalist diizen icerisin-
de gergeklesmesidir.

Hesmondhalgh, sembolik iiretimi su gercevelerde ele aldigini soylemektedir: Ekonomiler ve
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toplumlarda kiiltiirel iretimin yeri, kiiltiirel endiistrilerin sahipligi ve yapisi, yaratic isgile-
rin ticaretten ve devlet kontroliinden otonomisi ve 6zgiirliigi, kiiltiirel isin dogasi ve ddiille-
ri, kiiltiirel iiretimin uluslararasiligi ve metinsel degisiklikler (Hesmondhalgh, 2007, s. 9). Bu
gergeve, editoryal bagimsizlik ¢aligmasinin baglamu ile iliskilidir.

Simgesel yaraticiligin diizenlenmesi ve dolasima sokulmasi, kapitalist toplumlardaki asir1
uclardaki esitsizlikleri ve adaletsizlikleri dogrudan yansitmaktadir (Hesmondhalgh, 2007,
s. 5). Televizyonda profesyonel pratiklere, orgiitsel yapilara, haber tiretim siirecine, se¢im
ve iiretim stireglerine odaklanan ve “ampirik ve semiyotik analiz araciligiyla televizyon ha-
berlerinin sunumundaki sistematik sinifsal yanlilig1 ortaya ¢ikarmayi amaglayan” (Steven-
son, 2008, s. 52) Glasgow Universitesi Medya Grubu'nun caligmasi, bu yonde bulgulara
yer vermektedir. Buna gore, arastirma grubunun, Bad News aragtirmasini yaptig1 1980de,
Ingilterede, muhabirler arasinda beyaz-mavi yaka ayrimi olmasi (GUMG, 1980, s. 63), ayn1
kurumda ¢alisan kisiler arasinda 6nemli bir esitsizligin bulunduguna isaret etmektedir. Pe-
ter Golding ve Graham Murdock da, medya sosyolojisi i¢in bu esitsizliklerin bityitk 6nem
tasidigini vurgulamaktadir. Yazarlara gore, medya sosyolojisi, dogrudan odiillerin dagitil-
masindaki esitsizliklerin olagan, dogal ve kaginilmaz kabul edilmesi konusunda ¢aligmalidir
(Murdock ve Golding, 1979, s. 12).

Hesmondhalgh, yaraticilik ile ticaretin, kiiltiir endiistrilerinde kars1 karsiya gelisini ele al-
maktadir. Yazar, editoryal bagimsizlik iddias1 i¢in de bityiik 6nem tasiyan, is¢ilerin 6zerkligi
meselesine dikkat cekmektedir. Endiistrinin temel ekseni kiiltiirel iiretim olunca, bu gerge-
vede calisan is¢ilerin belli bir 6zerklige sahip oldugu gercegi teslim edilmelidir. Yazara gore,
simge yaraticilar1 diger endiistrilerdeki iscilere gore belirgin bir 6zerklige sahiptir. Bunun
kiiltiirel nedenleri vardir. Bu baglamda, sembolik yaraticilik ve ifade 6zgiirliigii gibi gele-
neklere iliskin etik arzuya ek olarak, ekonomik ve orgiitsel nedenleri de saymak gereklidir
(Hesmondhalgh, 2007, s. 24).

b) Mike Wayne’in Yaklagimi: Enformasyon Iscilerinin Zihinsel Emekleri

Mike Wayne, iletisim alanina Marksist kavramlar {izerinden yaklastig1 kitabinin ilk bolii-
miinde, habercileri de kapsayan enformasyon isgilerinin sinifsal analizini yapmaktadir. Or-
todoks Marksizm'in ihmal etmis oldugu orta sinifi, emek ve kapitalist sinifla girdikleri ilis-
kiler agisindan analiz etmektedir. Yazar, ayn1 zamanda enformasyon isgilerini, 6zerklikleri
agisindan kol emegi iscileri ile kargilagtirmaktadir.

Wayne, anaakim sosyolojinin, orta sinifi, is¢i sinifinin tizerinde, ayricalikli ve iistiin bir nok-
taya yerlestirdigini belirtmektedir. Bu yaklagim, sinifi iiretim aygitlarindan kopararak, gelir
ve egitim gibi kavramlara indirgemektedir. Boylece, orta sinifin tanimi, orta diizeyde gelir
elde eden iscilere doniistiiriilmektedir. Bu bakis, kol emegi is¢isi ile zihinsel emek is¢isi ara-
sindaki farkliligin, harcadiklar: emegin tiirii oldugu gergegini yok saymaktadir. Anaakim
sosyolojinin emek kavramu ile arasinin iyi olmadig agiktir. Bu tarz yaklasimlar, emek ve
tiretim aygitlar1 gibi unsurlari literatiirden silme ¢abasindadir:

Genel olarak, anaakim sosyoloji, sinif tanimi agisindan meslek, gelir, egitim ve
titketim kaliplarin kilit kistaslar olarak kullanarak, smnifi bir dizi katman olarak
sunar. Anaakim sosyoloji, herhangi bir sinif haritasina 6nemli tonlar ve niianslar
katar; ama sinifin Marksizme gore temel gercegini karakteristik olarak disarida tu-
tar: Toplumsal ve iktisadi iiretim iliskileri (Wayne, 2006, s. 22).
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Mike Wayne'in bahsettigi, orta sinif ile is¢i sinifini, yalnizca gelire dair ayrimlar iizerinden
tanimlama ve kullanilan emegin tiiriinii yok sayma egilimine siklikla rastlamak miimkiin-
diir. Ornegin, Richard Sennett, Karakter Asinmasi, Yeni Kapitalizmde Isin Kisilik Uzerindeki
Etkileri adli kitabinda, sinifin gelire esit sayilmasi ile ilgili iyi bir 6rnek vermektedir. Sennett,
yaptig1 arastirma igin ziyaret ettigi Bostondaki bir firinda ¢alisan tiim is¢ilerin, kendilerini
orta sinif olarak tanimladigini belirtmektedir. Sennett, kendini orta sinif olarak tanimlama
egiliminin, Amerikadaki tiim is¢i sinifi iiyelerinde bulundugunu ve bu kisiler i¢in, toplumsal
sinif kavraminin bir anlami olmadigini ifade etmektedir (Sennett, 2008, s. 66).

Ortodoks Marksizm ise, farkli bir nedenden dolayi, anaakim sosyoloji gibi is¢i sinifi ile orta
sinif arasindaki tiim ayrimlari gormezden gelerek, iiretim aygitlarina sahip olmayan siniflar
arasindaki ayrimlar1 yok saymaktadir. Is¢i sinifi ile orta smnifi ayn1 hizaya, sermayenin tam
karsit1 noktaya yerlestirmektedir. Marx’in orta sinifa yeterince egilmedigi yoniindeki yaygin
kaniya karsin, onun emek taniminda, zihinsel ve bedensel emek ayriminin bulunduguna
dikkat etmek gerekir. Marx’a gore, emek giicii, “bir insanda var olan ve herhangi bir tiirde
bir kullanim degeri tirettigi zaman kullandig1, zihinsel ve fiziksel kabiliyetlerin toplamidir”
(aktaran Wayne, 2006, s. 25). Ortodoks Marksizm, zihinsel emek is¢ileri ile bedensel emek
iscilerinin sermaye ile girdikleri farkl: iliskileri ele almaz:

Geleneksel is¢i sinifinin ve entelektiiellerin ayn1 sosyoekonomik giigle, yani ser-
maye ile nasil farkli iliskiler iine girdigini gormemiz gerek. Iliskiler farkli oldugu
stirece, emek kapasitesinin nesnel birligi parcali ve sinif bilincinin gelismesi, kisit-
lanmis ve engellenmis olabilir; o farklilagmus iliskilerin hepsi ile birikime ve reka-
bete tapan sermaye arasindaki iligkilerin oldugu siiregte ise, farkl tiirlerde emegin
temel ortak ¢ikarlar1 oldugu soylenebilir (Wayne, 2006, s. 29).

Boyle bir gozden kagirma, zihinsel emek iscilerinin, bedensel emek is¢ilerinden bir noktada
daha ayricalikli oldugunun da fark edilmemesine neden olmaktadir. Bedensel emek iscile-
rinin, emekleri {izerinde denetimi yokken, zihinsel emek iscilerinin belli bir noktaya kadar,
bu tarz bir kontrol giiciine sahip olduklar: sylenebilir:

Diistincenin ve anlamlarin islenmesi ve yayilmasi alaninda uzmanlagmakla, tiretim
stirecinde (en azindan giinliik diizeyde) nispeten bir miktar 6zerklik ve bagimsiz-
lik kazanmak arasinda yakin bir bag vardir. Bunun nedeni, diisiincelerin, zaman-
la bir siireg i¢inde gelismesi ve siirekli gozetim ve kesintinin bu gelisim bigimini
kesintiye ugratma ve bozma tehlikesi yaratmasidir. Diisiincelerin tiretiminde uz-
manlagmanin bir koz saglamasinin bir diger nedeni ise, o diisiincelerin igeriginin,
insanlarin kafalarinin i¢cinden veya emek giiglerinin ayrilmaz bir pargasi olan bir
performanstan gelmesidir. Her iki durumda da (sermayenin) deger ve (tiiketiciler
i¢in) kullanim degeri ile kendi zihinleri ve bedenleri arasindaki ayrilmaz baglanti,
yaraticl emegin tizerindeki sermayeye ait komuta ve denetim yapisi i¢in bir sorun
olusturdugu anlamina gelir (Wayne, 2006, s. 33).

Ancak bu, anaakim sosyolojinin iddia ettigi gibi, enformasyon iscilerinin hiyerarsik olarak
diger iscilerden ¢ok daha iistiin oldugu anlamina gelmemektedir. “Dolayisiyla entelektiiel
emek, iistesinden gelinmeyecek bir sorun yaratmaz” (Wayne, 2006, s. 33). Ciinkii son ker-
tede, hem bedensel emek is¢ileri, hem de zihinsel emek is¢ileri, sermayenin kurallarina ta-
bidir:

Uretim noktasindaki normal uygulamalariyla karsilastirildiginda, sermayenin,
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entelektiiel emek tizerindeki denetimi biraz daha gevsektir, ama yeniden iiretimin,
yayllmanin ve (kiiltiirel {iriin meydana getirildikten sonra) gelirlerin denetimi,
gelismis kapitalist denetim yapilariyla tam olarak biitiinlesmis durumdadir
(Hesmondhalghdan aktaran Wayne, 2006, s. 33).

Zihinsel emek is¢ileri, anaakim sosyolojinin iddia ettigi gibi yeni prensler degildir. Emekleri
tizerinde belli derecede denetimleri olsa bile, son asamada onlar da emek somiiriisiitne ma-
ruz kalirlar. Wayne'in bir elestirisi de, kapitalist sinifin denkleme déhil edilmemesi tizerine-
dir. Yazar, bu siniftan yeterince bahsedilmedigini ifade etmektedir. Marksist kuramda bile,
kapitalist sinifin yapisal kurallara tabi oldugunu gérmeyen yaklagimlarin oldugunu belirte-
rek, aragsalcilik elestirisi yapmaktadir:

Kapitalist siniftan s6z etmek, bir sinif olarak eylemliliklerinin, diinyay1 kendi ¢ikar-
larina goére diizenleme ve bi¢cimlendirme yoniindeki bilingli ¢abalarinin iizerinde
durmak anlamina gelir. Ama, onlar bile, sermayenin belirlenen mantig1 tarafindan
belirlenen parametreler ¢ercevesinde ve onlara gore hareket etmek durumundadir.
Bu, yasamin yapisal bir ilkesidir (Wayne, 2006, s. 24).

Haberciler de, enformasyon is¢ileridir; kol emegi yerine zihinsel emek kullanir ve bu emegi,
art1 deger liretmek icin sermayedara satar. Entelektiiellerle, kol emegi is¢ilerinin sermaye ile
nasil farkli iligkiler igine girdigini gérmek 6nemlidir. Bu nedenle, haber sektériinde galisan
kisilerin emegi, basitce kol emegi iscileri ile denk tutulmamalidir. Muhabirlerin, kol emegi
iscilerine kiyasla, belli bir oranda emekleri iizerinde denetimi vardir. Bu nedenle, bir dl¢ii-
de muhabirin 6zerkliginden bahsedilebilir. Ornegin, muhabir, habere gittikten sonra, yazi
yazmak i¢in bilgisayarinin karsisina gectiginde yalnizdir. Ama bu, o an i¢in bile muhabirin
“tamamen yalniz” oldugu anlamina gelmez. Ciinkii, muhabir, ¢alistig1 kurulusun kurallarini
igsellestirmistir.

Saha Arastirmasr: Habercilikte Yapi-Aktor Tartismasi
a) Yonetm

BBu ¢aligmada, Tiirkiyede, anaakim televizyon kanallarinda, habercilerin goreli 6zerklik
alanlariin olup olmadigini anlamak i¢in, Fox TV, TGRT Haber ve Kanal D televizyonlari-
nin Istanbuldaki merkez binalarinda katilimli gézlem ¢alismalar1 yapilmistir. Bu kanallarin
her biri, anaakim televizyon cercevesinde ele alinabilecegi i¢in se¢ilmistir. Fox TV ve Kanal
D, haber biiltenleri ¢ok izlenen eglence kanallariyken; TGRT Haber bir haber televizyonu-
dur. Bu ii¢ kanalin arastirma 6rneklemi olarak secilmesiyle, hem eglence, hem de haber ka-
nallarina dair veri tretilebilmistir.

Her kanalda birer hafta gecirilmistir. Fox TV'de ve Kanal Dde agirlikli olarak, muhabirlerin
buldugu konumdan goézlemler yapilmis; bu nedenle, muhabirlerin calistigi haber merke-
zindeki ortak alanda bulunulmustur. TGRT Haberde ise, haber iiretim siirecinin bel kemi-
gi gorevini iistlenen istihbarat sefinin yaninda bulunulmugstur. Gézlemler sirasinda siirekli
notlar tutulmus; iiretim siirecini takip edebilmek i¢in haber igerikleri de, haber merkezinde
yer alan ekrandan, giin boyunca takip edilmistir. Boylelikle hem muhabirlerin, hem de orta
kademe bir yonetici olan istihbarat sefinin bakis agisindan, haber iiretim siireci gozlemle-
nebilmistir. Katilimli gzlemlere ek olarak, gidilen kanallarda, derinlemesine gériismeler de
yapilmuistir. Siireg, sadece goriismeler ve habercilerin goriislerine indirgenmemis; arastirma-
cinin kendi kurumsal birikimiyle, elestirel bir degerlendirme yapmasina da olanak tanimis-

34



[NSAN&INSAN

tir. Bu nedenle, katilimli gozlemler biiytik 6nem tagimistir.

Ancak bu noktada, iktidar mekanizmalarinin ¢ok karmagik oldugu Tiirkiye gibi
tilkelerde, televizyon kanallarinda katilimli gézlem yapmanin giigliigiinti de vurgulamak
gerekmektedir. Haber merkezlerinden sorumlu olan genel yayin yonetmenlerini, boyle bir
arastirma yapmak icin ikna etmek, biiyiik bir ¢abay1 gerektirmistir. Medya ¢alismalarinin
anket gibi nicel yontemlerle veya dogrudan 6znelerin goriislerine yer veren derinlemesine
goriismeler gibi nitel yontemlere indirgendigi bir platformda, katilimli gézlem yaparak, sa-
haya katkida bulunulmaya ¢alisilmistir.

b) Amag

Bu ¢alismada, David Hesmondhalgh ve Mike Wayne’in goriislerine dayandirilan haber {ire-
timindeki goreli 6zerklik problemi, bir saha aragtirmasi tizerinden ¢6ziimlenmeye ¢aligil-
mistir. Hem Mike Wayne, hem de David Hesmondhalgh, elestirel kuramin icerisinde temsil
edilmelerine karsin, basitce muhabirlerin bagimli olduklari fikrine karsi ¢ikar. Bu baglamda,
bu caligmada da, habercilerin belli oranda 6zerk olduklari iddia edilmistir. Calismanin ama-
c1, bu goreli 6zerkligin sinirlarini, 6rneklem olarak segilen ii¢ televizyon kanali {izerinden
test etmektir. Boylelikle, sadece kuramsal olarak iddia edilmis bir fikir olmanin Gtesine ge-
gerek, medya ortamina dogrudan baglamlandirilmis; somut veriler ve bulgular iiretilmeye
gayret edilmistir.

¢) Varsayimlar

Bu ¢alismanin temel varsayimi, habercilerin, tiretim siirecinde, tamamen miilkiyet mekaniz-
malarina bagl olarak hareket eden koleler oldugu seklindeki goriisiin indirgemeci, kaba ve
basit oldugudur. Siiphesiz, haber tiretim siireci, ok 6nemli denetim mekanizmalarina tabi
olmaktadir. Ancak, belli oranda, muhabirlerin ve diger 6znelerin, tiretim siirecinde, bagim-
s1z eylemde bulunma olasiliklar: vardir.

Yine de bu galigma, elestirel iletisim ¢alismalarinin kuramsal birikiminden yararlandigi igin,
liberal kuramda oldugu gibi, haber 6znelerinin tamamen bagimsiz oldugunu varsaymaz.
Haber iireticilerinin, pek ¢ok denetim mekanizmasi ¢ercevesinde calistiklari, temel bir 6n
kabuldiir. Ancak, ayrimlar: ortaya ¢ikarmak ve basit¢e “haberciler 6zgiirdiir” diyen bir li-
beral bakisa da, “haberciler bagimlidir” diyen bir kaba marksizme de mesafeli durulmustur.

Bu ¢alismanin bir diger varsayimi, ara kademede ¢alisan yoneticilerin (haber midiirleri,
istihbarat sefi, biilten sorumlulari ve editorler), iiretim siireci i¢in kilit 6nem tasidigidir. Bu
kisilerin, tiretim siirecinin alt kademelerinde ¢alisan muhabirlere gore, cok daha 6zgiir ola-
bilecekleri varsayilmistir. Bu varsayimin temel gerekeesini ise, bu kisilerin, ayn1 zamanda
hem muhabir, hem de yonetici olmalar1 olusturmustur.

d) Bulgular: Tiirkiye'de Anaakim Televizyon Kanallarinda Haber Uretimi

Bu saha aragtirmasinda, hem muhabirlerin hem de diger aktérlerin eylemleri ve 6zerklik
alanlar1 gozlenmeye calisilmistir. Bir muhabir, editor ve haber koordinatoriiniin, iiretim
stirecini ne 6l¢iide etkileyebilecegi 6nemli bir tartisma konusudur. Buna goére, muhabirle-
rin, haber tretim siirecinde aktif bir konum alma konusunda, ¢ok da istekli olmadiklar1
gorilmiigtiir. Ornegin, Fox TV haber merkezinde, muhabirlerin, sabah saatlerinde, agirlikli
olarak futboldan bahsettikleri ve haber iiretimine daha aktif katilmak yoniinde bir egilim
tasimadiklar1 gzlenmistir.

35



DENiZ TANSEL ILiC

Ancak, aktorlerin eylemlerinin tamamen etkisiz oldugunu séylemek de dogru degildir. Fox
TV Haber Miidiir Yardimcist'nin, haber {iretim siirecini belirlemede etkili oldugu gozlem-
lenmistir. Ayrica, ayn1 kanala sonradan katilan bir yonetici olan Haber Yayin Koordinato-
ri’niin, yayin ¢izgisini olumlu bir sekilde degistirdigi, muhabirler tarafindan ifade edilmistir.
Bu durum, Glasgow Universitesi Medya Grubunun bulgulari ile de paralellik gostermekte-
dir. Aragtirma grubu, benzer bir sekilde, haber merkezinde, bireyler bazinda ger¢eklesen
tiretim siirecinden ve siireci belli sekilde etkileyen yonetici aktorlerden soz edildigini goz-
lemlemistir (GUMG, 1980, s. 63). Bu ornekler, editoryal kadronun 6zerkligini ispatlamaz;
ancak, aktoriin siireci nasil yonlendirdigi konusunda veri saglar.

Bu asamada, tiretim siirecindeki aktorlerin isbolimiindeki konumlarindan da s6z etmek
yerinde olacaktir. Habercilikte hiyerarsik siralama, asagidan yukariya dogru muhabirler,
editorler, istihbarat sefi, haber miidiirii, haber koordinatorii, genel yayin yonetmeni seklin-
dedir. Yoneticiler arasi siralama ise, haber genel yayin yonetmeni, spor miidiirii, magazin
midiird, arastirma midiri, program planlama midiird, tanitim miidiird, yayin yonetim
miidiri, kurumsal iletisim danigmani ve Ankara temsilcisidir. Bu noktada, tanitima ve rek-
lama iligkin yoneticilerin, Ankaradaki en tist diizey yoneticinin tistiinde yer almast ilgingtir.
Zira, editoryal 6zerklik idealine en 6nemli miidahalelerden biri, reklam bagimliligidir. Sahi-
bin kurallarin ilk i¢sellestiren genel yayin yonetmenidir. Genel yayin yonetmeni ile sahipler
arasindaki iligkileri gozlem yoluyla net bir sekilde gormek miimkiin degildir. Ayrica, sahibin
dogrudan miidahalesi gerekli degildir; sahibin icerik tizerindeki belirleyiciligi, cogu zaman,
genel yayin yonetmenleriyle olan “dostane” iliskiler iizerinden ortaya ¢ikmaktadir. Igeriklere
yonelik karar, yukaridan asagiya dogru islemektedir. Merdivenin tistiinden altina dogru ha-
ber konusu akmaktadir. Genel yayin yonetmeni, haber koordinatoriine bir konudaki “haber
Onerisini” iletir. Oneri, buradan haber miidiiriine, haber miidiir yardimcilarina, istihbarat
sefine ve muhabirlere ulastirilir.

Ancak, haber toplantilarinda, haber 6nerileri muhabirlerden gelmektedir. Nitekim, TGRT
Haber Istihbarat Sefi, haberin muhabire ait oldugunu sdylemektedir. Ancak, muhabirin ken-
di eylem alanini bilmesi ve hangi konular1 haber olarak sunabilecegine iliskin kurallar: i¢sel-
lestirmis olmasi, siirecin “dogasina” aykiri dnerilerde bulunmamasini saglamaktadir.

Orta kademe yoneticiler ise (haber miidiirii, istihbarat sefi, biilten / yayin sorumlusu, edi-
torler), hem haber yazar, hem de diizeltir. Bu kisiler, ayn1 anda, hem muhabir, hem de editor
/ yoneticidir. Bu kisilerin, zaman zaman, genel yayin yonetmeni adina karar alma yetkileri
vardir. Bu haliyle, haber miidiirii ve istihbarat sefi, haberciligin en islek konumunu olustu-
rur. Hem muhabirle, hem de genel yayin yonetmeni ile rutin olarak temasa geger. Gazeteci
Ahmet Tulgar da, benzer bir sekilde, haber merkezlerinin “asil yerlileri, yerli sefleri orta
kademe yoneticilerdir” diyerek, muhabirlerle iist diizey yoneticiler arasindaki ara kademe-
nin, haber tretim siirecinin temel aktorlerinden oldugunu vurgulamaktadir (Tulgar, 2009,
s. 239).

Biilten sorumlusu, yayina girecek igerikleri diizenler; yayin akisinin bir kismi spontan bir
sekilde rejide belirler. Haber kanallarinda, 6glen biiltenlerinde, yayin akisini 6nceden, bas-
tan sona hazirlamak s6z konusu olmadig: i¢in, biilten sorumlusu haber se¢imi ve siralamasi
konusunda inisiyatif kullanir. Biilten sorumlusunun ayrica, “son dakika program:” denen
yazilimi kullanarak, 6nemli bir gelismeyi yayina verme yetkisi vardir. Ekranin o an igin en
6nemli unsuru olan KJ bandini belirlemek, inisiyatif kullanabilmeye isaret etmektedir.

Ogle biiltenlerinde ,biilten sorumlusu tarafindan iistlenilen akis hazirlama gorevini, ana ha-
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ber biiltenlerinde, genel yayin yonetmeni veya haber miidiirii yapar. Haberin akisina karar
verme yetkisi, ozellikle iist kademe yoneticilere birakilmig; muhabir bazi agamalarin diginda
kalmistir. Kimin, ne 6lgiide ve hangi alanda eyleyebilecegi, biiyiik dl¢tide bellidir; eylemler,
yapisallasmistir. Haberi toplama ve yazma isini muhabir yapmasina karsin, haber kapagini
-ekrana yansiyacak baglik, KJ ve spotu- haber miidiirii veya editorler yazar. Tiirkiye med-
yasinda, baslikla igerigin uyumsuz oldugu pek ¢ok 6rnek, bu pratigin sonucudur. Editorler,
genellikle, icerigi ¢ekici kilacak baslik, spot iiretmeye ¢alisirlar.

[stihbarat sefinin; kendisine gelen istihbaratlar1 degerlendirmek, belli oranda haber yazmak
ve diizeltmek, muhabirleri ve kameramanlari koordine etmek gibi gorevleri vardir. Istihba-
rat sefleri, ayn1 zamanda, bilgisayarlarindan rejiye dogrudan miidahale edebilmektedir.

7-11 Mart 2013 tarihleri arasinda, haber iiretim siireci, TGRT Haberde, Istihbarat Sefi'nin
yaninda bulunularak izlenmistir. Istihbarat Sefi’'nin, montajciya gériintiiyii nasil kullanaca-
gin1 soylemek gibi operasyonel konularda karar hakki vardir ve karar verirken genellikle
Genel Yayin Yonetmenine danigmamaktadir. Istihbarat Sefi’nin, haber diizeltim siirecinde,
haber iceriklerine fazla miidahale etmedigi, agirlikli olarak, bicime iliskin degisiklikler yap-
tig1 gortlmistiir. Yine de, kimi haberlerde, istihbarat sefi, metnin belli yerlerini bastan yaz-
maktadir.

Yine, bir ara kademe yonetici olan, TGRT Haberde ise yeni baslayan ekonomi editorii, kanal
adina, Twitter hesab1 agmis ve bu hesaptan, dogrudan kanal adina tweet atmistir. Bu da, orta
diizey yonetici olan bir editdriin hareket alaninin gergevesine bir 6rnek teskil etmektedir.

Teknoloji, muhabirlerin hareket ve eyleme alanlarini genisletmistir. Ornegin, her muhabir
3G teknolojisi araciligiyla, tek basina bir canli yayin aracina doniigsmiistiir. Buna benzer bir
sekilde, Ankarada, muhabirin haber yerinden, tek basina canli yayin yaparak tiim giinlitk
akagi siirdiirdiigii goriilmektedir. Bu gibi durumlarda, tiim yayin, muhabirin eyleme alanina
kalmaktadir.

Sonug

Bu galigmada, Tiirkiyede, anaakim televizyon haberciliginde, yapi-fail iliskisinden yola ¢ika-
rak, habercilerin goreli 6zerkliklerine; kars1 koyus ve 6zgiirlesim dinamiklerine bakilmigtir.
Bu acidan, belli aktorlerin, haber tiretim siirecini belirlemede ve yayin ¢izgisini olumlu bir
yonde degistirmede etkili oldugu gézlemlenmistir. Ornegin, haber iiretiminin en etkin po-
zisyonunda bulunan ara kademe yoneticiler, haber yazmakta, diizeltmekte ve belli oranda,
genel yayin yonetmenine danigmadan, onun yerine karar verebilmektedir. Bunun diginda,
bu aktorler, KJ bandini belirlemek, son dakika gelismesi olarak ekrana yansiyacak gelisme-
lere karar vermek, haber kapagini yazmak gibi konularda, igerige dogrudan ve tek baslarina
miidahale etmektedir.

Ara kademe yoneticilere bagli olan muhabirler ise, haberin asil sahibi olarak goriilmesine
karsin, siirecin belli asamalarinin disinda birakilmistir. Ancak, 3G ve canli yayin araciyla
yapilan yayinlar gibi teknolojik gelismeler {izerinden, haber iiretim siirecinin tiim asama-
larinin dogrudan muhabire birakildigi durumlar da vardir. Haber toplantilarinda, aksam
biiltenlerine girecek haberlerin 6nerileri, dogrudan muhabirin kendisinden gelmektedir. En
son karar mercii ise iist diizey yoneticilerdir; iretime iliskin bilgi ve kararlarin akis1 bu ko-
numlardan asagiya dogru gerceklesmektedir.

Failler belli oranda 6zgiirliige sahip olmasina karsin, tiim aktorler -genel miidiir, genel yayin
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yonetmeni, haber miidiird, istihbarat sefi, editorler, muhabirler- siirecin “gereklerini” be-
nimsemislerdir. Tiirkiyede, genel yayin yonetmenleri, ogunlukla, yonetim kurulunda degil-
dir; en iist diizey “haberci” olmalarina karsin, 6nemli karar alma mekanizmalarindan tecrit
edilmiglerdir. Ozellikle, Fox TV, TGRT Haber ve Kanal D'de, muhabirin kendini gelistirmesi
ve nitelikli habercilik yapmasi pek miimkiin degildir. Ozii geregi politik bir is olan muhabir-
lik, siyasi igeriginden arindirilmakta, tekniklesmekte ve mekaniklesmektedir.

[stanbulda gozlemlenen televizyon kanallarinda, yaymn politikasini degistirmeye caligan
bir editor veya elestirel bir perspektifle habercilige yaklasan bir istihbarat sefinin, akist yo-
netmekte yetersiz kaldig1 gortilmistiir. Eylemiyle yapiy: doniistiirmek i¢in ¢aba sarf eden
haberciler kuskusuz vardir; ancak bu aktorler, stireci degistirmekte yeterli degildir. Haber
tiretim stirecinin bir aktore, 6rnegin, bir orta kademe yoneticiye devredildigi durumlarda
bile, bu kisi, cogunlukla, yapinin gereklerini uygulayacak sekilde 6zdenetim yapmaktadir.

Bu durumda, habercilerin, 6zellikle ara kademe yoneticilerin, tiretim siirecinde, belli oranda
ozerklikleri oldugu soylenebilirse de; haber {iretiminin yapisal kurallarinin, faillerin eylem
alanlari iizerinde, cok dnemli bir belirleyicilige sahip oldugunu vurgulamak gerekmektedir.
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The Relative Autonomy Problem in Newsmaking Process: A Field Research
DENiZ TANSEL ILiC

Abstract: The autonomy of information workers who work in the production process of cultural
symbols is an important issue for social sciences. The approaches that evaluate the production
process only in the context of ownership claim that these relationships will restrain the autonomy
field of the symbol producer. Still the suggestion that symbol producers who work with their
mental labours have a certain amount of autonomy is worth testing. In this study a field research
is conducted in mainstream broadcasting in Turkey by using the relative autonomy emphasis in
David Hesmondhalgh and Mike Wayne as a starting point. In the participant observation that
is conducted in Fox TV, TGRT Haber and Kanal D Televisions it is tried to determine at what
level the journalists as symbol producers are autonomous.

Keywords: Newsmaking process, Relative autonomy, Mental labour, David Hesmondhalgh,
Mike Wayne
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Erken Cumbhuriyet Déneminde Tiirkiye Cumhuriyeti
ile Sovyetler Birligi Arasindaki Sanatsal Iliskiler:
“Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi” Belgeseli Ornegi

YALCIN LULECIH*
yalcinluleci@yandex.com

Ozet: Kurtulus Savasi'mn devam ettigi giinlerde Batili devletlere karsi Ankara Hiikiimeti ile
Sovyet Rusya arasinda kurulan yakin siyasi iliskiler, Cumhuriyet’in 1923’teki ilanindan II.
Diinya Savasinin 1945’te sona ermesine kadar devam etmistir. Bahsedilen donemde, iki iilke
arasinda gerceklesen ve siyasi, askeri ve iktisadi yonleri agir basan bu iliskilerin bir boyutunu
da sanat olusturmustur. Carlik doneminden sanatsal agidan onemli bir miras devralan ve
sosyalist ideolojinin propagandasinda sanata ozel bir misyon yiikleyen Sovyetler Birligi ile
Batil: sanatlarin egitimini yayginlastirmayi, sanatcilar: desteklemeyi ve bunun sonucunda
nitelikli sanat eserlerinin iiretilmesini, bir “uygarlasma” ol¢iisii olarak goren ve Atatiirk ilke ve
inkilaplarini halka iletmekte sanatin propaganda giiciinden faydalanmay: diisiinen Tiirkiye
Cumbhuriyeti, ozellikle 1930°lu yillarda sanat alamnda bir isbirliginde bulunmuglardir. Bu
kapsamda, Tiirk hiikiimeti tarafindan “Cumhuriyet’in Onuncu Yil Kutlamalar1” gercevesinde
Tiirkiye’ye davet edilen Sovyet sinemacilar tarafindan cekimi gerceklestirilen “Tiirkiye’nin Kalbi:
Ankara” filmi, ozel bir anlam ifade etmektedir. Bu ¢alisma, Cumhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti ve Sovyetler Birligi arasinda sanat alaninda gerceklesen isbirligi ve etkilesimi ele
almakta ve bu iliskinin boyutlarini kapsaml olarak ortaya koymay: amaglamaktadir.

Anahtar kelimeler: Tiirk-Sovyet iliskileri, Ankara: Tiirkiyenin kalbi, Cumhuriyet, Sanat,
Sinema

Giris

1917 yilinda Bolsevik Devrimi'yle Rusyada iktidara gelen Sovyet Hiikiimeti, 3 Aralik 1917
tarihinde Rusya ve Dogu Miisliimanlarina hitaben yayinladig: bildiriyle; Miisliiman halklar
Bolsevik rejimini desteklemeye ve emperyalizmine kars1 ayaklanmaya ¢agirmistir. Bolse-
vikler bu bildiriyle ayrica, Carlik Rusyasrnin Osmanli Devletini pargalayan antlasmalarini
tanimadiklarini ve Istanbul’'un Tiirklerin elinde kalmasindan yana olduklarini da ilan etmis-
lerdir. Ankarada Biiytik Millet Meclisinin agilmasindan {i¢ giin sonra -26 Nisan 1920de-
Mustafa Kemal, Lenine gonderdigi bir mektupla, Ankara ve Moskova arasinda askeri ve
siyasi bir ittifak kurularak emperyalizme kars1, birlikte miicadele edilmesini teklif etmis ve
Sovyetler Birligimin, bu mektuba 3 Haziran 1920de cevap vermesiyle de iki hiikiimet ara-
sinda diplomatik iliskiler kurulmustu.' 16 Mart 1921 tarihinde Tiirkiye ile Sovyetler Birligi
arasinda imzalanan Moskova Antlagsmasryla Sovyetler, Sevr Antlagmasrni gegersiz saymus,
Ankara Hiikiimeti’'ni tanimis ve Kars, Ardahan, Artvin Tiirkiye'ye, Batum Giircistan'a, Nah-
givan Azerbaycana birakilmistir. Sovyetler, Biiyitk Millet Meclisinin tanimayacag1 higbir

* Ogr. Gér. Dr., Marmara Universitesi, {letigim Fakiiltesi.
! Mustafa Balcioglu, “Direnen Millet - Milli Miicedele: Ya Istiklal Ya Oliim?, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi. Cilt:1,
Ankara: AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi, 2005, s. 224-225.
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antlagmay1 tanimayacakti. Bu antlasmayla Tiirk-Rus sinir1 ¢izilmis ve kapitiilasyonlarin kal-
dirilmasi Sovyetler tarafindan kabul edilmisti. Sovyetler, Tiirkiye’ye iki tiimen askere yete-
cek kadar silah ve cephane yardimi ve on milyon altin ruble yardimda bulunacakti. Bunla-
rin yaninda Sovyetler, Bogazlarin Tiirk hdkimiyetinde kalmasini ve Bogazlarin statiisiiniin
Karadenize kiy1 devletler tarafindan belirlenmesini de kabul etmistir. 13 Ekim 19214de ise
Kars'ta Tiirkiye, Giircistan, Azerbaycan ve Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri ile
Kars Antlagmas1 imzalanmigtir. Bu antlagmayla ad1 gegen devletler, Moskova Antlagmasrn-
da belirlenen sinirlari onaylamiglardir.”

Tiirkiye ile Ingiltere arasinda Musul’un statiisii konusundaki goriismelerin gergin bir hal
almas1 ve 1 Aralik 1925’te Ingiltere, Fransa, 1talya, Belgika, Polonya ve Cekoslovakyanin
imzaladiklar1 Locarno Anlagsmasryla Almanyanin Batililarin yaninda yer almasi ihtimalinin
belirmesi sonucunda 17 Aralik 1925’te Tiirkiye ile Sovyetler Birligi arasinda “Dostluk ve Sal-
dirmazlik Antlasmast” imzalanmustir. Ug yil gegerli olacak bu antlasmaya gore, “taraflardan
birine, bir veya birka¢ devlet tarafindan yoneltilen bir askeri hareket halinde digeri tarafsiz
kalacak ve birbirlerine saldirmayacaklar: gibi, birbirleri aleyhine yonelen ittifak veya siyasi
anlagmalara da katilmayacaklardi™ Tiirkiye ve Sovyetler Birligi arasinda gelisen iliskiler so-
nucunda, 1925 tarihli “Dostluk ve Tarafsizlik Antlasmasi” ile bunun uzatilmasi hakkindaki
17 Aralik 1929 ve 30 Ekim 1931 tarihli iki protokol ve esas antlasmaya ek olarak 7 Mart 1931
tarihli “Deniz Protokolii” de imzalanmistir. 7 Kasim 1935 tarihinde ise, bu anlagmalarin 7
Kasim 1945 tarihine kadar on yil siire ile uzatilmasini 6ngoren bir protokol imzalanmuigtir.
1936 yilina kadar olumlu bir sekilde gelisen iliskiler, bu yil toplanan Montreux Konferan-
s'nda ve sonraki yillarda Tiirkiye'nin Ingiltere ile isbirligi yapmasi iizerine zayiflamaya bag-
lamistir.* Bu iyilesmenin temelinde, Tiirkiye'nin, Fransa ve ingiltere ile birlikte, donemin
mevcut siyasal statiikosunu desteklemesi ve Avrupa haritasini yeniden ¢izmek isteyen Nazi
Almanyas ve Fagist Italya gibi “revizyonist” devletlere karsi tavir almasi yatiyordu. Sovyetler
Birliginin de “anti-revizyonist” gruba katilmasi, Tiirkiye'nin Bat1 iilkeleriyle olan yakinlas-
masini kolaylastirmistir.

Sovyetler Birligi ile Tiirkiye arasinda iliskilerin iyi gittigi bu dénemde, ele aldigimiz konu
agisindan 6nemli olan, Tiirkiye Cumhuriyetinin 10. Kurulus Yildéntimii etkinliklerine ka-
tilmak amaciyla iist diizey bir Sovyet heyeti 26 Ekim-9 Kasim 1933 tarihleri arasini kapsa-
yan bir Tiirkiye ziyaretinde bulunurlar. Heyette Disisleri Komiser Yardimcis: L. M. Karahan,
Egitim Komiseri Bubnov, Egitim Komiser Yardimcis1 Krijanovski, SSCB Siivari Kuvvetleri
Komutani ve Devrim Komuta Konseyi Uyesi Budyonni ve Disisleri ve Savunma komiser-
liklerinde {ist diizey yetkililer katilmislardir. Heyette ayrica Sovyet gazeteleri “Izvestiya” ve
“Pravda’dan Razevski ile Isakov® ve makalede ele aldigimiz “Ankara: Tiirkiyenin Kalbi” bel-
geselinin ekibi de yer almigtir.

Tiirkiyenin Sovyetler Birligi ile 1920’ler ve 1930’lar boyunca kurdugu yakin iliskiler, 1939
tarihli “Alman-Sovyet Saldirmazlik Paktr’nin imzalanmasi ve sonrasinda Tiirkiye'nin savasta

? Mustafa Balcioglu, “Direnen Millet - Milli Miicedele: Ya Istiklal Ya Oliim’, s. 225-226.

® Mustafa Yilmaz, “Yeni Tiirk Devletinin Dig Mligkileri (1923-1938)", Atatiirk ve Tiirk fnkzldp Tarihi, Ed: Fatma
Acun, Ankara: Siyasal Kitabevi, 11. basky, s. 291.

* Mustafa Balcioglu, “Cumhuriyet Donemi Dig Politikast’, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi. Cilt:II, Ankara:
AKDTYK Atatiirk Arastirma Merkezi, 2005, s. 426.

5 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiyenin Tarihi, Cev. Yasemin Saner Gonen, Istanbul: Ileti§im Yayinlari, 20.
baski, 2006, s. 293-294.

¢ Dimitir Vandov, Atatiirk Dénemi Tiirk-Sovyet Iliskileri, Istanbul: Kaynak Yayinlari, 2014, s. 151.
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tarafsiz kalmasiyla bozulmaya baslamistir. II. Diinya Savasrnin sonunda Sovyetler Birligi,
1945 yilinda siiresi biten Tiirk-Sovyet Dostluk Anlagmasrni yenilemeyecegini agiklamis ve
hemen sonrasinda Sovyet Birligi Disisleri Bakan1 Molotov, yeni bir dostluk anlagmasinin
imzalanmasindan once yerine getirilmesi gereken bazi kosullardan sz etmistir. Bu kosul-
lar, 1878-1918 yillar1 arasinda Rus isgalinde bulunan Kars ve Ardahan’in Sovyetler Birligime
iadesi, Istanbul Bogaz1 ve Canakkale Bogaz1 bolgesinde Karadeniz’in korunmasi icin ortak
bir Tiirk-Rus savunma giiciiniin kurulmasini igermekteydi. Sovyetler Birliginin bu istekle-
ri 8 Agustos 1946da Tiirkiye'ye resmen bildirildiginde, ABD’nin de destegini alan Tiirkiye,
Sovyet isteklerini reddetti.” Stalin’in Tiirkiye'ye yonelik saldirgan politikalar1 Tiirkiye'nin
genelde Batr'ya ve 6zelde Amerika Birlesik Devletlerine yakinlasmasina neden oldu.®

Sanat Alaninda Yakinlasma

Rusyada 1917 yilinda gergeklestirilen Ekim Devrimi'yle iktidara gelen Bolsevikler, tilkede
onceki donemden kalma koklii bir sanat birikimi bulmuslardir. Ciinkii Carlik Rusyasi; diin-
yaca taninan edebiyatcilar, ressamlar ve miizisyenler yetistirmis, Avrupa kiiltiir-sanat mer-
kezleriyle yogun bir iletisim i¢inde olan bir iilkeydi.” Bolsevik Devrimi sonrasindaki birkag
yil, Sovyetler Birliginde faaliyet gosteren gesitli sanat¢1 gruplar1 Komiinist Parti'yi destekle-
mislerdi.’® Ancak Stalin’in iktidara gelisiyle beraber, 6zellikle 1930’larin basinda, Sovyetler
Birliginde var olan biitiin sanat akimlarina kars: cephe alinip Komiinist Parti giidiimiinde
bir sanat akimi olan Sosyalist Gergekgilik, resmi sanat anlayis1 olarak benimsendi.!’ Béoyle-
ce sanat, hem proleter toplumun yasantisinin konu edildigi, hem de hedef olarak goriilen
komiinist devlet ve toplumun propagandasinin yapildig1 gercek anlamda bir ideolojik aygit
haline geldi. Bu donemde Sovyet yonetimi tarafindan sanatgilar, devlete ve partiye hizmet
etmek i¢in orgiitlendirilip hangi tiir konulari isleyip hangi bigemleri kullanacaklar1 kendile-
rine dikte edilmistir. Buna uymayan sanatgilar ¢esitli yasaklama, sansiir ve siirgiin cezalarina
carptirilmiglardir.’? 1932 yilinda resim ve heykel ¢aligmalari, “Sanatgilar Birligi’nin merke-
zi denetimi altina alinmistir.”® Partinin edebiyat anlayisina uygun kitaplar yazan edebiyat-
cilarin eserleri, Proleter Yazarlar Birligi tarafindan basilmistir.'* Komiinist Parti, sinemay1
da biitiiniiyle kontrolii altina almis, kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmis ve “Ajitasyon
Trenleri”yle {ilkenin en iicra koselerine kadar tagimistir."

1920’lerin ortalarindan itibaren Tiirkiyede, yeni kurulan Cumhuriyet'in idarecileri agisindan
sanat; bir egitim, kiiltiir ve medeniyet meselesi olarak gériilmekteydi. Osmanli'nin son done-
minde kurulan modern okullarda Batili egitim gérmiis, basta Mustafa Kemal Atatiirk olmak

7 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiyenin Tarihi, s. 302-303

8 Feroz Ahmad, Modern Tiirkiyenin Olusumu, Istanbul: Kaynak Yayinlary, 6. bask, 2007, s. 131.

® Hiiseyin Elmas, “Ondokuzuncu Yiizyildan Giiniimiize Ozgiirliik Baglaminda Sanat Neydi, Ne Oldu?”, s. 291,
http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/makaleler/H%C3%BCseyin%20ELMAS/ELMAS,%20
H%C3%BCseyin.pdf (01-02-2011).

" William H. McNeill, Diinya Tarihi, Cev. Aldeddin Senel, 5. baski, Ankara, 1mge Kitabevi, 2001, s. 792.

" Kiirsat Budak, “20. yy. Resim Sanatinda Ulusal Egilimler”, Yiiksek Lisans Tezi, Erzurum: Atatiirk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, 2008, s. 22.

12 William H. McNeill, a.g.e., 5.792.

13 John Berger, Sanat ve Devrim, Cev. Bige Berker, Istanbul: Agora Kitaplig, 2007, s. 37.

' Erdogan Uygur, “Sosyalist Realizm Kavraminin Ortaya Cikis Siireci”, Tiirkiye Sosyal Arastirmalar Dergisi-
Turkish Journal of Social Research, 9(1-2), 23-30, s. 3.

'* Erdogan Cigek, “Giiniimiizde Devletler Tarafindan Uygulanan Psikolojik Operasyonlar Teorisi’, Yitksek
Lisans Tezi, Ankara: Kara Harp Okulu Savunma Bilimler Enstitiisti Giivenlik Bilimleri Ana Bilim Dals, 2006,
s. 41.
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lizere yeni rejimin seckin devlet adamui ve biirokratlari; sanata, inkilaplar: halka benimset-
mekte faydalanilacak bir ideoloji aktarim aygiti olmasinin'® yani sira; toplumu doniistiirii-
cii, egitim-kiiltiir seviyesini artirici, modernlestirici ve yeni bir ulus kimliginin olusmasinda
halki: bilinglendirici bir ara¢ anlami da yiiklemislerdir."” Atatiirk ve diger idareciler, ¢esitli
vesilelerle yaptiklar: sanati ve sanatgiy1 6ven konusmalarinda, sanat alaninda bazi kesimler-
de goriilen “dinsel nitelikli” 6nyargilarin yersizligine, sanatta ilerlemenin bir medeniyet gos-
tergesi olduguna ve sanatsal tiretimin inkilaplarin halka iletilmesi ve benimsetilmesindeki
rolii ve dnemine deginmislerdir."® Iste iki iilke arasinda siyasal iliskilerin gelismesine paralel
olarak 1920’lerin ortalarindan itibaren sanat alaninda da temaslar kurulmaya baglanmistir."”

Cumbhuriyet’in 1923 yilindaki ilanindan hemen sonra yapilan yasal degisim ve uygulamalar-
la iilkedeki sanat egitiminin niteligi yaninda niceligin de artirilmasina ¢alisilmis ve sanat egi-
timi konusunda goriislerine bagvurulmak tizere yabanci uzmanlar ve sanatgilar tilkeye davet
edilmislerdir.?® Davet edilen bu yabanci uzmanlara ¢esitli alanlarda raporlar hazirlatilmus,
yabanci sanatcilara ise, Atatiirk ilke ve inkilaplarini temsil edecek anit heykeller* ve mimari
eserler yaptirilmistir. Profesyonel olarak eser siparisi verilen bu sanat¢ilarin yani sira 6zellik-
le Nazi Almanyasrndan kagan bazi sanatcilar da, yine bilgi ve birikimlerinden yararlanmak
amactyla Tiirkiye'ye davet edilmis, s6z konusu sanatkarlarin Giizel Sanatlar Akademisi ve
tiniversitelerin sanat boliimlerinde ders vermeleri saglanmigtir.”> Heykel alaninda daha fazla
italyan, Avusturyali ve Alman sanat¢ilardan; miizik alaninda Macar ve Sovyet sanatcilardan;
sinema alaninda o dénemde bu alanda ¢ok ileride olan Sovyet sanatgilardan; Mimari ve
sehir planlama alanlarinda ise Fransiz ve Alman uzmanlardan yararlanilmistir.”? Yetenekli
ogrenciler egitim i¢in genellikle Fransa ve Almanya’ya gonderilmislerdir.*

Resim

1930’larda Tiirkiye ile Sovyetler Birligi arasinda, siyasal ve ekonomik alanda gelisen iligkilere
paralel olarak sanat alaninda da goriilen etkilesimin énemli gostergelerinden biri de resim
konusundaki faaliyetlerdir. Sovyet Ressam Kirigenko, 1930 yilinda Tiirkiye’ye gelmis, Tiirk

1 Nezihe Sentiirk, “Atatiirk’iin (")Zdeyislerinde Kiiltiir Sanat Miizik Yaklasim1”, Uluslararasi Atatiirk ve Giizel
Sanatlar Sempozyumu Bildirileri, Haz. Nail Tan, Hayrettin Tvgin, Ankara: 26-27 Ekim 2001, s. 105.

17 Atatiirk’in Soylev ve Demegleri (sadelestirilmis metin), 22 Ocak 1923, Bursa $ark Sinemast, http://www.
atam.gov.tr/index.php?Page=Print&SoylevDemeclcerikNo=134&Yer=Nutuklcerik (11-03-2012). Orijinal
metin igin: Atatiirk’in Soylev ve Demegleri I1, 5. baski, Ankara: ADTYK Atatiirk Arastirma Merkezi
Yaynlari, 1997, s. 71.

18 Diisiinceleriyle Atattirk, 3. baski, Ar1 Inan (Der.), Sadelestiren: Ismet Parmaksizoglu, Ankara: AKDTYK Tiirk
Tarih Kurumu Yayinlari, 1999, s. 144.

! Dimitir Vandov, a.g.e, s. 259.

2 Lale Altinkurt, “Ttirkiyede Sanat Egitiminin Gelisimi’, s. 3, http://sbe.dpu.edu.tr/12/125-136.pdf (15-02-
2011). Esen Karadag, “Cumhuriyet Dénemi Kadin Sanatgilarin Resim Ogretimindeki Rolii”, Yiiksek Lisans
Tezi, Samsun: Ondokuzmay1s Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Daly,
2008, s. 39.

2 Murat Ozgiir, “Glineydogu Anaolu Bélgesindeki Atatiirk Anitlarr’, Yiiksek Lisans Tezi, Van: Yiiziincii Yil
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Genel Sanat Tarihi Bilim Daly, 2005, s. 25-
27.

2 Seda Bayindir Uluskan, Atatiirkiin Sosyal ve Kiiltiirel Politikalar:, Ankara: AKDTYK Atatiirk Aragtirma
Merkezi, 2010, s. 522. Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 4. baski, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996, s. 191-193.

2 Omer Turan, “1930’lardaki ‘Sehircilik Tartismalar’” Cumhuriyetin Kamusal Alanini Olusturmast’, Toplumsal
Tarih, XV(85), 2001, s. 53.

* Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, 3. baski, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1984,
s. 15.
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Ressam Abidin Dino ise Sovyetler Birligine davet edilmistir. Kirigenko, Istanbulda Giizel
Sanatlar Akademisi'nde geng ressamlarin egitmenlerinden olan dénemin iinlii Tiirk ressami
Ibrahim Callr'yla birkag ay beraber caligmistir.?® 31 Mart 1934 tarihli “Cumhuriyet” gaze-
tesinin haberine gore, “Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi” filminin yonetmeni Yutkevig, ¢cekimler
i¢in Tiirkiyede bulundugu sirada goriip begendigi D Grubu’na bagl ressamlarin eserlerinin
Moskovada sergilenmesi i¢in girisimde bulunmustur. Bunun sonucunda aralarinda Abidin
Dino ve Fikret Mualla'nin da bulundugu bir grup Tiirk ressamin eserleri Moskova ve Le-
ningraddaki Sanatkarlar Kuliibi'nde sergilenmistir.®

2 Ocak 1936 tarihli “Cumhuriyet” gazetesinin haberine gore ise, 1 Ocak tarihinde Rusya
Giizel Sanatlar Iscileri Kooperatif Birliginin atolyesinde ilk Tiirk resim sergisi agilmustir.
Acilis toreninde Sovyetler Birligi Kiiltiir Bakani Bubnof, Tiirkiyenin Moskova Biiytikelciligi
gorevlileri ve diger yetkililer de hazir bulunmuglardir. Serginin agilis konusmasini SSCB Dis
Ulkelerle Kiiltiirel iligkiler Kurumu (VOKS) direktérii yapmus, Istanbul milletvekili Salah
Cimcoz da, Tiirk ressamlara gosterdikleri ilgiden dolay: Rus hiikiimetine tesekkiir etmistir.?’
Ayni gazetenin 20 Ocak 1936 tarihli haberinde ise, Tiirk ressamlarin Moskovada agtiklar1 bu
resim sergisini ti¢ haftada on iki bin kisinin ziyaret etmis oldugu ve sergiden memnun kalan
Ukrayna ve Kafkas hiitkiimetlerinden yetkililerin serginin, Kiev ve Tifliste de tekrarlanmasi-
ni1 istedikleri ifade edilmistir.?®

Tiyatro

Tiirk sanatcilarin ve yazarlarin tiyatro alaninda ilgiyle takip ettikleri {ilkelerden biri de Sov-
yetler Birligidir. Muhsin Ertugrul 1925 yilindaki Sovyetler Birligi seyahatinde sinema ile
birlikte tiyatro alaninda da gozlemlerde bulunmus ve doniisiinde Dariilbedayinin yeniden
orgiitlenmesinde buradaki tecriibelerinden faydalanmistir. 1934 yilinda yeniden Sovyetler
Birligine giden Ertugrul, Stanislavski gibi 6nemli Sovyet sanatgilarin ¢aligmalarini takip et-
mis ve onlarin tecriibelerinden yararlanmistir.” Ertugrul, ayrica Sovyet tiyatrocu Meyer-
hold’un artistleri hazirlama ve yonetme alanindaki basarilarini takdir ettigini belirtmistir.
**Donemin Tiirk basininda da Sovyet tiyatrosu hakkinda yazilar yayinlanmistir. 1934 yilinda
“Yeni Adam” dergisinde yaymlanan makalesinde Paul Gsell, Sovyet liderleri “..tiyatroyu
cemiyetlik propaganda aleti ve vasitasi telakki ettiklerinden, gosterilen mevzular yeni ve ih-
tilalc1 goriiglere mutaaliktir” demektedir. Gsell ayrica, Moskovada profesyonellerin oynadik-
lar1 biitiin tiyatrolarin devlete ve 6zellikle Egitim Bakanlig1 komiserligine bagli oldugunu ve
tiyatro repertuarinin propaganda ihtiyaclarina gore sekillendigini belirtmektedir.’® Sanatci
ve Yazar Miinir Hayri ise, 1935 yilinda “Ulkii” dergisindeki bir yazisinda gezici tiyatrolar ko-
nusunda Fagist Italya ve Sovyet Rusya’nin dikkate deger caligmalar1 oldugunu belirtmistir.*?

Miizik

Bu yillarda Sovyetler Birligi ile sanat alaninda gelistirilen isbirligi miizik alaninda da kendini

» Dimitir Vandov, a.g.e, s. 270.

2 “D grupu ressamlarr’, Cumhuriyet, 31 Mart 1934, s. 2.

7 “Moskovada Tiirk resim sergisi’, Cumhuriyet, 2 Ikincikanun (Ocak) 1936, s. 1.

# “Moskovadaki Tiirk resim sergisi’, Cumhuriyet, 20 Ikincikanun (Ocak) 1936, s. 9.

» Mahad Sofiev Mahmudoglu, “Sovyet Kiiltiiriiniin Tirkiye Ustiindeki Olumlu Etkileri”, Toplumsal Tarih,
VIII(48), 1997, . 34.

* Dimitir Vandov, a.g.e, s. 272.

3! Paul Gsell, “Sovyet Memleketinde Tiyatro”, Yeni Adam, 25 Haziran 1934, s. 6, 12.

32 Miinir Hayri, “Gezgin Tiyatrolar’, VI(34), 1935, s. 314-315.
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gosterir. Oyle ki, Atatiirk'in yapmak istedigi “miizik inkilabi”na destek olmak igin VOKSda
6zel bir komisyon kurulur. Bu komisyona Sovyet Besteciler Birligi, Radyo Komitesi, Mosko-
va Konservatuari, Bolsoy Tiyatrosu ve Bags Musiki Basimevinden temsilciler katilir.* 1933
yilinda Tiirk hitkiimetinin davetiyle iinlii Sovyet tenor Smirnov Tiirkiye'yi ziyaret eder. 1935
yilinin Nisan ve Mayis aylarinda ise Sovyetlerin meshur Bolsoy Tiyatrosuna mensup bii-
yik bir grup Tiirkiye'yi ziyaret eder. Heyette tinlii besteci Sostakovi¢ de vardir.** 1 May1s
1935 tarihli “Tan” gazetesinde Sovyet sanatgilar tarafindan Ankara Halkevinde bir konser
verildigini ve bagbakanin, dahiliye bakaninin ve hariciye bakaninin konseri takip ettikleri
belirtilmistir.* Tirkiye’yi ziyaret eden bu Sovyet ses sanat¢ilarindan Barsananin, iilkesine
donmeden hemen 6nce kullandig, “Yeni kiiltiir Tiirkiyesine gelmek ruhumda ve kalbimde
unutulmaz bir hatira birakt1. Tiirkiye'nin musiki devrimi zamaninda sanatimizi dost Tiirkiye
halkina gosterecek firsat1 elde ettigimizden ¢ok memnunuz.”* ifadeleri Sovyet sanat¢ilarin
Tiirkiyedeki miizik inkilabina ilgilerini gostermektedir. Moskova Akademi Tiyatrosu Mii-
diirii Arkanov ise, Atatiirk ve Inoni’niin kendilerine gosterdikleri ilgiden dolayr mutluluk
duyduklarini soyledikten sonra Tiirkiyede olusturulmak istenen milli musiki konusunda
kullandig1, “Yeni musikinin kurulusunda halk musikisini temel olarak aliyorsunuz. Bu gayet
dogrudur. Biz de boyle yaptik ve muvaftak olduk’™” ifadeleriyle Tiirk devletinin miizik konu-
sundaki tutumunu dogru buldugunu belirtmektedir. Konservatuar Midiirii Yusuf Ziya Bey
ise, “Halkin hislerini sanatlagtirmak meselesi Sovyet dostlarimizin tuttugu bir yoldur. Onlar
da koylt danslarini, havalarini topladilar. Biz de uzun zamandan beri ayni1 yolu tutmus bu-
lunuyoruz® ifadeleriyle miizik alaninda Sovyet uygulamasiyla Tiirk uygulamasinin paralel
oldugunu vurgulamaktadir.

Sovyet miizisyenlerle kurulan iliski sonraki yillarda da devam eder. 26 Haziran 1940 ta-
rihinde Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, Yiiksek Bagvekalete gonderdigi tezkerede Istanbul
Ogretmen Okulu keman 6gretmeni Ekrem Zeki Ungor’iin Moskovadaki VOKS kurumuna
“Pesrev” adl1 eserini gondermek istedigini belirtmekte ve bu hususta bir mahzur olup olma-
diginin Maarif Vekilligine bildirilmesini istemektedir.*® Basvekalet, 2 Temmuz 1940 tari-
hinde Maarif Vekaletine yazdig1 cevabi yazida, Ekrem Zeki Ungor’iin “Pesrev” adli eserini
VOKSa gondermesinde bir mahzur olmadigini bildirmistir.*’

Edebiyat

1930’larda Tiirkiye ile Sovyetler Birligi arasinda edebiyat alaninda da bir etkilesimden s6z
etmek miimkiindiir. Tiirk hiikiimeti 6zellikle Sovyetlerdeki 6rgiin egitim ve halk egitimi
alaninda neler yapildigini bilmek istemekte, bunun i¢in VOKSdan bilgi istenmekte*' ya da
Tiirkiye'nin Moskova biiytikelgisi gozlemlerini, Tiirk Disisleri Bakanligrna rapor olarak gon-

** Mahad Sofiev Mahmudoglu, a.g.m., s. 35.

* Dimitir Vandov, a.g.e, s. 264-65.

% “Sovyet Artistlerinin Konseri”, Tan, 1 May1s 1935, s. 3.

% “Sovyet Artistleri Memleketlerine Dondiiler”, Tan, 17 Mayis 1935, s. 11.

7 “Sovyet Artistleri Memleketlerine Dondiiler”, Tan, 17 Mayis 1935, s. 11.

38 “Sovyet Artistleri Memleketlerine Dondiiler”, Tan, 17 Mayis 1935, s. 11.

% Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel'in 26 Haziran 1940 tarihinde Yiiksek Basvekalete gonderdigi tezkere igin bkz.
BCA, 030.10-146-44-11, s. 2.

0 Bagvekalet'in 2 Temmuz 1940 tarihinde Maarif Vekaletine yazdig1 cevabi yaz1 igin bkz. BCA, 030.10-146-44-
11,s.1

! Mahad Sofiev Mahmudoglu, a.g.m., s. 31.
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dermektedir.* Iste bu ortamda énemli Sovyet yazar1 Maksim Gorki, Cenovadaki tedavisin-
den sonra Sovyetlere donerken 15 Mayis 1933 tarihinde Istanbul’a ugramag, 17 Agustos 1934
tarihinde ise Tiirk edebiyatc1 ve yazarlar Falih Rifki (Atay) ve Yakup Kadri (Karaosmanoglu),
Moskovada toplanan Sovyet Yazarlar Kongresine katilmiglardir.*® Kurultaydan sonra Sov-
yet yazar Ilya Grigoryevi¢ Ehrenburg Istanbul’a gelmistir. Basin miidiirii Neget Nail tarafin-
dan karsilanan Ehrenburg, Falih Rifki, Yakup Kadri ve diger baz: Tiirk yazarlarla edebiyat
alaninda isbirligi yapilmas: konusunda goriismelerde bulunmugstur.** Bahsedilen dénemde
Tiirkiyede bir edebiyat kanonu olusturulmas i¢in pratik, teorik ve manipiilatif ¢cabalar goste-
rilmesiyle, Sovyetler Birligindeki parti edebiyati arayislarinin ayni doneme denk gelmesini,
Sovyetlerdeki sosyalist sanat politikalarinin Tiirkiye’ye rehber oldugu seklinde yorumlayan
yazarlar olmustur.*

Sovyetler, bu déonemde Tiirkiye'ye cesitli alanlarda yazilmis kitaplar da gondermislerdir. Ni-
yazi Berkes, 1930’larin basinda Ankara Halkevinde ¢alisirken Halkevleri Bagkani Necip Ali
(Kiigiika) kendisini telefonla odasina ¢agirir ve ona, “Su Bolsevikler ne inatc1 kisiler. Ille bizi
de komiinist yapacaklar” deyip odanin bir kdsesindeki kitaplar1 gostererek, “Yine sefaret-
ten bir alay kitap hediye ettiler. Simdi ne yapalim? Geri gevirsek olmaz, ayip olur. Kitapliga
koysak olmaz. Hade... sen bu kitaplar1 4344, bir koseye koy. Kayda gecirme. Oyle dursun.
[stersen sen kendin al, oku. Kétii seyler degil. Shakespeare, Gogol, Tolstoy, Turgenief, hatta
bizim Resat Nuri bile var. Hepsi Tiirk¢e. Bu yapitlar bizde bile Tiirkgeye cevrili degil. Ama
hepsi ya Azeri ya da Kazan Tiirkgesi. Yalniz hinzirlar araya bir adet Marx ile bir tane de Le-
nin koymuslar. Tam kiilliyatlar: bile degil” dedigini aktarir. Necip Ali, konusmasini Berkese
siralar1 gelmedi de, olur mu?” diyerek siirdiiriir.** Ornekte de goriildiigii iizere, Sovyetler
edebiyat yoluyla kendi ideolojilerinin propagandasini yapmak i¢in ¢aba sarf ederken, Tiirk
yetkililer hem iligkilerin bozulmamasina hem de bu propagandadan fazla etkilenmemeye
calismaktadirlar.

Sovyet Sinemasi ve Tiirkiye

1920’li ve 19301u yillar Sovyetler Birligi'nde, sinemanin son derece gelisme gosterdigi yillar-
dir. Sovyet sinemacilar bu dénemde trettikleri filmler ve sinema kuramlariyla diinya sine-
masini ciddi bir sekilde etkilemislerdir.*” Iste bu donemde Tiirkiye, yine kendisi gibi bir tek
parti iktidar1 tarafindan yonetilen Sovyetler Birliginin sinema tecriibesinden yararlanmak
istemistir. Tiirk seyircilerinin Sovyet filmleriyle 1926 yilindan itibaren tanigmaya basladig
bilinmektedir. Sovyetler Birliginden Tiirkiye'ye gelecek filmler ilk 6nce Moskovadaki Tiirk
Biiytikel¢iligi yetkilileri tarafindan incelenmigtir. Tiirk makamlari, Cumhuriyet rejimine ay-
kir1 propaganda nitelikli Sovyet filmlerinin Tiirkiyede gosterilmemesi i¢in boyle bir uygula-
ma yapmuslardir.* Tlirk Biiytikelgiligini ziyaret eden Sovyet yetkilileri de, kendi filmlerinde-
ki yazilarin istenilen sekilde terciime edilebilecegini, iizerlerinde degisiklik yapilabilecegini
ve dolayisiyla filmlerin her tiirlit 6n denetimden gegcirilebilecegini Tiirk Biiyiikelgiligine

2 Mahad Sofiev Mahmudoglu, a.g.m., s. 37-38.

* Mahad Sofiev Mahmudoglu, a.g.m., s. 34.

“ Dimitir Vandov, a.g.e, s. 260.

4 Omer Tiirkes, “Giidiik Bir Edebiyat Kanonu”, Modern Tiirkiyede Siyasi Diisiince, Cilt:1I, Kemalizm, 6. baski,
Istanbul: Tletisim Yayinlari, 2009, s. 425.

%6 Niyazi Berkes, Unutulan Yillar, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 1997, s. 79.

¥ Riza Oylum, Rus Sinemast, Istanbul: Bagka Yerler, 2011, s. 14.

*8 Rasid Tacibayev, Kizil Meydandan Taksime, Istanbul: Truva Yayinlari, 2004, s. 190.
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bildirmislerdir.*” Goériilityor ki, Sovyet yetkililer de filmlerinin Tiirkiyede gosterilmesi konu-
sunda oldukga isteklidirler.

Bu donemde Tiirk sinemacilarin, Sovyet sinemacilarin deneyimlerinden faydalanmak i¢in
Sovyetler Birligime gittikleri de goriiliir. 1925 yilinda Sovyetler Birligi'ne giden Muhsin Er-
tugrul, burada Sovyetler'in Egitim Komiseri Lunagarski'yle goriismiis ve ona Sovyetler’in si-
nema ve tiyatro alaninda attiklar1 yenilik¢i adimlari izlemek istedigini sdylemistir. Ertugrul,
burada Eisenstein gibi 6nemli yonetmenlerle de tanismis ve Odesadaki Sinema Fabrikasi
Vuftku’ya giderek burada “Tamilla” ve “Spartakiis” adlarinda iki film yonetmistir.*® Bu yillar-
da Ressam Abidin Dino ve $air Nazim Hikmet'in de Sovyetlerde bulunduklar1 donemde si-
nemayla ilgilendiklerini gériiriiz. Abidin Dino, Sovyet yonetmenler Yutkevig ve Eisenstein’le
bir siire beraber ¢alismistir. 1926 yilinda Moskovaya giden Tiirk sinema sanatgis1 Miinire
Mint (Neyyire Neyir), Istanbul déniisiinde, “Biitiin diinyanin en giizel bedii sanat merkezi
olan Moskova'ya yaptigim geziden biiyiilenerek ve siikranla dondiim.” demistir.”> Goriilityor
ki, Tirk yonetmen ve sinema oyunculari, Sovyetlerin sinema alanindaki ¢aligmalarindan
haberdardirlar ve bunu yerinde gérmek i¢cin Moskova'ya gitmektedirler. 20 Subat 1935 tari-
hinde, Reisicumhur Atatiirk’iin imzasiyla, Burhan Toprak’in Sovyet sinemasinin kurulus yil-
doniimii etkinliklerinde Tiirkiye'yi temsil icin Sovyetler Birligine gonderilmesi yoniindeki
kararname imzalanir.”

27 Haziran 1926 tarihinde Tiirkiye'nin Moskova Biiyiikelgiligi'nden gonderilen bir yazida,
Tiirk ve Sovyet filmlerinden on tanesinin karsilikli degisimi konu edilir. Moskovadaki Tiirk
Biiyiikelciligi filmleri goriir ve Déhiliye Vekaletine bu filmler hakkinda ayrintili bilgi arz
eder. Tiirk Biiyiikelgiliginin inceledigi bu filmlerden birisi, “ilerleme” ve “gerilik” kurgusu
tizerine oturtulmustur. Filmde, Sovyetler Birliginde insa edilen binalar ve Sovyet sehirlerin-
deki saglikla ilgili calismalar, ilerlemeyi temsil etmektedir; Sovyet kdylerinde batil inanglar
nedeniyle yapilan yanlis tedavi uygulamalari ile ilgili sahneler ise geriligin gostergesi olarak
sunulur. Gonderilen yazida, bu filmin Tiirkiyenin degisik yerlerinde yasayan vatandaslari,
bu konularda aydinlatacagi vurgulanir ve filmin, “Himaye-i Etfal Cemiyeti’nde gosterilmesi
ozellikle tavsiye edilir.* 1935 yilinda Sovyetler Birliginden Istanbul Belediyesine siitgiilitk
ve siit hayvancilig1 hakkinda hazirlanmis 6gretici filmler gonderilmistir. Bu filmlerde, inek
bakimy, siit sagimi ve dagitimi konusunda bilgi verilmektedir. Belediye, filmi mensuplarinin
egitiminde kullanmasi amaciyla Siitgiiler ve inekgiler Cemiyeti’ne teslim etmistir.>*

1923-1933 yillar1 Arasinda Yeni Baskent Ankara’nin Goriintiisii

Biiyiik Millet Meclisinin agildig1 1920 yilinda Ankara, kale igerisinde ve yakin gevresinde
kiimelenmis evlerin olusturdugu, “sitma yuvasi” diye tarif edilen batakliklarin bulundugu,
susuzluk sorunu olan, sert iklimli ve yaklasik kirk bin kisinin yasadig: bir sehirdi.® Ancak

# Serdar Oztiirk, Erken Cumhuriyet Déneminde Sinema Seyir Siyaset, Ankara: Elips Kitap, 2005, s. 39.

%0 Gokhan Akgura, Dogumunun Yiiziincii Yilina Armagan: Muhsin Ertugrul, Istanbul: Kiiltiir Isleri Daire
Bagkanlig1 Yayinlari, 1992, s. 16-17.

5! Dimitir Vandov, a.g.e, s. 273.

52 Mahad Sofiev Mahmudoglu, a.g.m., s. 35.

53 Burhan Topraka siyasi pasaport verilmesine dair 20 Subat 1935 tarihli Icra Vekilleri Heyeti karari i¢in bkz.
BCA, 030.18-01-02-52-11-16.

5 Serdar Oztiirk, a.g.e., s. 37.

5 “Stittilik igin bir film’, Tan, 18 Haziran 1935, s. 2.

% Kivang Kiling, “Onci Halk Saglig1 Projelerinin Kamusal Mekéani Olarak Sihhiye”, Ankaranin Kamusal Yiizleri,
Der. Giiven Arif Sargin, Istanbul: Heti@im Yaynlari, 2002, s. 120.
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Milli Miicadele’nin idare merkezi olan Ankara, 13 Ekim 1923 tarihinde, Meclis'in biiyiik
¢ogunlukla aldig1 kararla bagkent olarak kabul edildi. Bu karar, 24 Nisan 1924 tarihinde ka-
bul edilen yeni Anayasa’nin 2. maddesinde de yer almistir.”” Ankaranin bagkent olmasinda,
demiryolu agina bagli olmasi, telgrafla haberlesme imkénina sahip olmasi ve Anadolunun
ortasinda dis miidahalelere kars1 giivenli bir yerde bulunmas: gibi gerekgeler yaninda, bu
se¢cimde Ankaralilarin Milli Miicadele’ye goniilden baglanmalarinin da rolii oldugu vurgu-
lanmaktadir.®®

Osmanlr’nin merkezi Istanbuldan sonra yeni bagkent olarak kabul edilen Ankaranin mo-
dern bir kent haline getirilmesi, tek parti iktidari i¢in bir prestij meselesiydi. Bir anlamda
Cumbhuriyet rejiminin basarisi ile Ankaranin sehir planlamasinda gosterilecek basar1 6zdes-
lesmis bulunuyordu. 1930’lu yillardan sonra, Anadoluda devletin sanayi kurdugu kentlerin
ve diger onemli yerlesim yerlerinin, Ankarada gelistirilmekte olan modele uygun olarak,
modern bir yapiya kavusturulmasina ¢alisilmistir.”® Batuman, diger bir¢ok alanda oldugu
gibi sehir planlama alaninda da Bati tarz1 bir modernlesme isteginde olan siyasal iktidarin,
mevcut kentsel mekanlarin modernlesmeye kars: bir direng olusturma potansiyeli tagidikla-
rin1 gordiigii icin, Ankarada yepyeni bir kent kurma ¢abast i¢ine girmesini anlamli bir tercih
olarak nitelendirmektedir.® Bu kogullar altinda 1923-1950 yillar1 arasinda sosyal, ekonomik
ve kiiltiirel gelismelere paralel olarak, Ankaradaki sehirlesme ¢alismalar1 kimi zaman ulusal,
kimi zaman evrensel akimlarin etkisi altinda yogun bir bi¢imde siiriip gitmistir.*'

Arlr'ya gore, Cumhuriyet'in 1923 yilinda kurulmasindan 1950 yilina kadar, donemin siya-
sal iktidar1 tarafindan, sehirlesmenin ana mecrasini belirleyen bazi devrimci stratejiler uy-
gulamaya konulmustur. Osmanli Devleti’nin baskenti olan Istanbul, modern bir toplumsal
mekanin olusturulmasi amaci agisindan, yeni siyasi elitler tarafindan kurumsal ve o6rgiit-
sel bakimdan “eski’nin sembolii olarak kodlanmusti. Siyasi elitler, sosyal degisime doniik
amaglarini gergeklestirebilmek icin, “eski’nin sembollerinden uzak, “tabula rasa” bir mekan
olarak “bozkirin ortasindaki” Ankaray: se¢mis ve buray: baskent yapmislardir.®> Cumhuri-
yet rejiminin simgesi olan Ankaranin, modern sehircilik anlayisina uygun olarak sekillen-
dirilmesi i¢in 1924 yilinda “Ankara Sehremaneti Kanunu” ¢ikarilarak, bayindirlik faaliyet-
leri hizlandirilmistir. 22 Mayis 1926 tarihinde Emlak ve Eytam Bankasi’nin kurulmas: da
6nemli bir adimdir; ¢iinkii bu bankanin kredi ve Kaynakeainin ve fonlarinin biiyiik kismi
Ankaranin imarma ayrilmistir. 1928 yilinda ise “Ankara Sehri imar Miidiirliigii Teskilati”
kurulmugtur. Bu midiirliik, Ankara Sehremanetine degil dogrudan Dahiliye Vekaletine,
yani merkezi hitkiimete bagliyd1.®> Boyle yapilarak muhtemelen daha etkili ve hizli hareket
edilmek istenmistir.

57 Bilal $imsir, Ankara... Ankara Bir Baskentin Dogusu, Ankara: Bilgi Yayinevi, 1988, s. 242-243.

58 L. Funda Senol Cantek, “Yaban”lar ve Yerliler Baskent Olma Siirecinde Ankara, Istanbul: Heti§im Yayinlari,
2003, s. 83.

% {lhan Tekeli, “Cumhuriyetin Cagdaglasma Projesinin Mekansal Boyutu Uzerine Bir Degerlendirme”, Ankara,
V. Tiirk Kiiltiirii Kongresi: Cumhuriyetten Giiniimiize Tiirk Kiiltiiriiniin Diind, Bugiinii ve Gelecegi, 17-21
Aralik 2002; Mimari ve Gevre Kiiltiirii, Cilt:VIII, Haz. Azize Aktas Yasa, Ankara: Atatiirk Kiltiir Merkezi
Yaynlari, 2005, s. 14-15.

% Biilent Batuman, “Mekan, Kimlik ve Sosyal Catigma: Cumhuriyet'in Kamusal Mekan: Olarak Kizilay
Meydanr’, Ankaramin Kamusal Yiizleri, Der. Giiven Arif Sargin, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2002, s. 43.

¢ Ayla Odekan, “Mimarlik ve Sanat Tarihi”, Tiirkiye Tarihi, Cilt:IV, Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Yay. Yon.: Sina
Aksin, 9. baski, Istanbul: Cem Yayinevi, 2007, s. 542.

 Alim Arl, “Cumhuriyet Déneminde Tiirkiyede Sehirlesme ve Gecekondu Arastirmalary’, Tiirkiye
Arastirmalar: Literatiir Dergisi, 111(6), 2005, s. 292.

 Omer Turan, a.g.m., s. 54.
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Ankara’nin sehir planlarini yaptirmak tizere H. Jansen, M. Briy ve L. Jausseley adl1 yabanci
uzmanlar iilkeye davet edilerek 1927 yilinda “Ankara Imar Plani Yarigmas1” diizenlenmis-
tir. Yarismayr Mimar H. Jansen kazanmistir.* H. Jansen’in Ankaradaki uygulamadan imar
mevzuati, orgiitlenme, imar yolsuzlugu, arsa spekiilasyonu gibi ¢esitli konulardaki goriis ve
calismalarindan, sonraki yillardaki ¢aligmalarda da yararlanilmistir.” Onerdigi plan ancak
23.7.1932 tarihinde uygulamaya giren Mimar H. Jansen'i Atatiirk'le tanistiran Falih Rifki
Atay, Mimar Jansen ile Atatiirk arasinda gegen konugmayi soyle nakletmistir: Alman Mimar
Jansen, Mustafa Kemal Atatiirke “Bir sehir planini tatbik edecek kadar kuvvetli bir iradeniz
var midir?” sorusunu yoneltmistir. Atatiirk, buna cevaben, “Ne tuhaf bir adam bu. Bizim
yaptigimiz isler arasinda plan tatbiki de nedir?” diye karsilik vermistir.®

Sehirlerin, kasabalarin ve hatta koylerin planlamasinin yapildigy, yesil alanlarin diizenlen-
digi, is¢i evleri, memur lojmanlarinin yapildig1 1930’lu yillarda, 6nemli bir sehircilik ve mi-
marlik projesi de Ankaradaki ilk biiytik dl¢ekli konut kooperatifi uygulamasi olan “bahgeli
evler” ¢aligmasidir. Ankaradaki bu “bahgeli evler” uygulamasi, iilkenin diger sehirleri i¢in
yapilan planlarda da onerilmistir.*” Tekeli’ye gore, bu 6neri ve uygulamalar, Batida gelismis
olan “Bahge Kent” iitopyasinin Tiirkiyedeki yansimasini gostermektedir.®®

Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber devletin, sanat etkinlikleri agisindan da Ankara’y1 6n plana
cikarmak istedigi goriiliir. Bu amagla nceki dénemde her yil Istanbulda Galatasaray Lise-
sinde agilan Sanayi-i Nefise Sergilerinin, artik Ankarada agilmasi i¢in 1926 yilinda yasa
¢ikarilir. Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra Mustafa Kemal Pasa, Osmanli sarayinin
Muzika-i Hiimayun Orkestrasrni Ankara’ya davet etmistir. Bu davete icabet eden Mizika-i
Humayun, “Istiklal Marsi’nin da bestecisi olan Zeki Ungér’iin yénetiminde 150 kisilik heyeti
ve biitiin levazimatiyla gelmis ve Ankara Istasyonu’nun ambarlarindan birinin alt katina yer-
lesmistir.”” Mizika-i Hiimayun, burada 1924 yilinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adini
alarak diizenli konser—ler vermeye baslamistir. Daha sonra da Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrast ve Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi adini alarak Tiirkiyede Bat1 miiziginin
gelisimine biiyiik bir katki saglamistir.”!

1930-1940 yillar1 arasinda Tiirkiyede etkili olan “Uluslararast Mimarlik Akim1” gergeve-
sinde yabanc1 mimarlar tarafindan Ankarada ¢ok sayida bina inga edilmistir. Bu kapsamda
Ernst Egli, Sayistay Binasrn1 (1928-1930); Clements Holzmeister, Milli Savunma Bakanlig:
Binasrni (1928-1930), Genelkurmay Baskanligi Binasini (1929-1930), Ankara Orduevini
(1930-1933), Cumbhurbaskanligr Koskinii (1931-1932) ve Yargitay Binasrni (1933-1934);
Bruno Taut ise Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesini (1937) insa etmislerdir.”> Ankara,
bir taraftan modern bir sehir goriiniimiine kavusturulmaya ¢alisilirken bir taraftan da Mus-

¢ Fehmi Yavuz, “Bagkent Ankara ve Jansen”, O.D.T.U. Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, Cilt:VII(1), 1981, s. 26.

65 Ayla Odekan, a.g.m., s. 525.

% Fethiye Erbay, Mutlu Erbay, Cumhuriyet Dénemi (1923-1938) Atatiirk’iin Sanat Politikas, Istanbul: Bogazici
Universitesi, 2006, s. 140.

¢ Murat Tag, “Osmanlrdan Guiniimiize Yap: Uretiminde Mimarlik Meslek Orgﬁtlenmesinin Gelisimi”, Uludag
Universitesi Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi Dergisi, VIII(1), 2003, s. 212.

6 {lhan Tekeli, “Cumhuriyetin Cagdaglasma Projesinin Mekansal Boyutu Uzerine Bir Degerlendirme’, s. 15-17.

® Ayla Odekan, a.g.m., s. 555-556.

7 Sibel Ertekin, “Tiirk Operasinin Geligim Siireci”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara: Baskent Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Miizik ve Sahne Sanatlar1 Anabilim Dali Miizik Bilimi Yiiksek Lisans Programi, 2007, s. 56.

! Mustafa $ahin, Rusen Duman, “Cumhuriyet’in Yapilanma Stirecinde Miizik Egitimi’, Cagdas Tiirkiye Tarihi
Arastirmalar: Dergisi, VII(16-17), 2008, s. 262.

72 Niliifer Ondin, Cumhuriyet’in Kiiltiir Politikasi ve Sanat 1923-1950, Istanbul: Insancil Yayinlari, 2003, s. 79.
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tafa Kemal Atatiirk'iin, 6nemli yabanci heykeltiraglara yaptirilan heykelleriyle donatilmigtr.
Bu kapsamda, Heinrich Krippel tarafindan 1927 yilinda Ulus Meydani Atatiirk Anit1, 1938
yilinda Siimerbank Onii Atatiirk Aniti; Pietro Canonica tarafindan 1927 yilinda Etnografya
Miizesi Atl Atatiirk Heykeli, Sihhiye Zafer Alani Atatiirk Anit1 ve Anton Hanak ile Josef
Thorak tarafindan 1935 yilinda Giiven Anit1 yapilir.”?

“Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi” Belgeseli

Tiirk hitkiimeti tarafindan, Cumhuriyet’in ilaninin 10. y1l déniimiinde, bu tarihi olay1 konu
edinen bir film hazirlanmasi i¢in Sovyetler Birliginden sinemacilar Tiirkiye'ye davet edil-
mis ve bu gercevede Sovyet sinemacilar tarafindan iki film yapilmistir. Bu filmlerin ilki, Yo-
netmen Sergey Yutkevich ve Lev Arnstam’in 1933 yilinda hazirladig1 “Ankara: Tiirkiye'nin
Kalbi” adli filmdir. Sovyet yonetmenlere Tiirkiyede Resat Nuri (Giintekin) ve Fikret Adil
yardimci olmuglardir.” Yonetmenler, filmde; kendileriyle birlikte Tiirkiye’ye gelen Sovyet
askeri ve sivil heyetinin Tiirkiye Cumhuriyetinin 10. yili kutlamalar1 i¢in énce Istanbul’a
oradan da Ankaraya varislarini, kutlamalari, daha sonra tiim belgesel filmlerde kullanila-
cak olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin “10. Y1l Nutku’nu okumasini, Tiirkiye'nin yeni bagkenti
Ankaradan gelismislik gostergesi kurumlarini ve Ankaralilarin yasamlarina ait goriintiileri
kullanmiglardir.” Tirkiyedeki ¢ekimlerden sonra Sovyetler Birligi'ne giden sinemacilar bir
siire sonra son seklini verdikleri filmle beraber Tiirkiye’ye donmiislerdir. 18 Mart 1934 tarih-
li “Cumhuriyet” gazetesinde, film yapimcilarinin Odesadan Istanbul’a geldikleri ve buradan
da Ankaraya gecip hazirladiklar: filmi Maarif Vekaletine teslim edecekleri haberi verilmis-
tir.”® Ikinci film ise film montajcis1 Esther Schub’un eldeki belgeleri kullanip yeniden kurgu-
layarak olusturdugu “Tiirk Inkilabr'nda Terakki Hamleleri” adli filmidir. Schub, 1934-1937
yillar1 arasinda Ankara, Izmir ve Odemis’te cekimler yaparak bu belgeseli hazirlamis ve film
1937 yilinda gosterime girmistir. Bu film, Tiirkiye'nin Mesrutiyetten Cumhuriyete kadar
gecirdigi baslica agamalari, I. Diinya Savasrni, miitareke yillarini, Mili Miicadele’yi, Cum-
huriyet'in kurulusunu ve diger 6nemli gelismeleri konu edinen ve eski belgesel filmlerinden
derlenerek olusturulmus kayda deger bir kurgu filmidir.”

Yonetmen Sergey Yutkevich ve Lev Arnstam’in 1933 yilinda hazirladigi “Ankara: Tiirkiyenin
Kalbi” belgeseli, giintimiizde Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbaskanlig1 resmi internet site-
sinde yayinlanmaktadir. Calismay1 yaparken biz de bu yayini esas aldik. Film o dénemin
aliskanliklarina ve teknigine uygun olarak gerceve yazilar ve arkasindan gelen goriintiiler-
den olugmaktadir. Toplamda 55 dakikalik bir kayit olan filmin, “Ankara: Tiirkiyenin Kalbi”
baglikli boliimii ilk dakikasinda “1” rakaminin gergeve yazi olarak perdeye yansimasindan
sonra 28. dakikada yine gergeve yazi olarak “son” ifadesinin perdeye gelmesiyle sona erer.
“Son” yazisindan sonra perdeye “3” rakaminin gelmesi, ardindan da “Ankara!” isimli diger
bir boliimiin baslamasi akillara, eger “Ankara!” tigiincti boliimse arada yayinlanmayan bir
2. boliimiin olabilecegi ihtimali getirmektedir. “Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi” aslinda sadece

7 Ozgiir, a.g.t., 5. 27.

7 Dimitir Vandov, a.g.e, s. 274.

7> Nijat Ozon, Karagozden Sinemaya Tiirk Sinemast ve Sorunlari, Cilt:1I, Ankara: Kitle Yayinlari, 1995, s. 286.

76 “Turkiye’nin kalbi Ankara’ filmi’, Cumhuriyet, 18 Mart 1934, s. 5.

77 Veli Boztepe, “1960 ve 1980 Askeri Darbelerinin Tiirk Siyasal Sinemasina Etkileri”, Yuksek Lisans Tezi,
Istanbul: Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri Anabilim Dali Radyo Televizyon
Bilim Dals, 2007, s. 95; Esin Berktas, “1939-1950 Donemi Tiirk Sinemasinin Ekonomik, Politik, Toplumsal
ve Kilttirel Yapist’, Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Sinema-Tv Ana Sanat Dali Sinema-Tv Programy, 2008, s. 22.
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28 dakikalik bir ¢alisma midir? Yoksa 55 dakikalik ya da daha uzun bir filmin sadece bir
boliimii miidiir? Dahasi bu filmin yayinlanmayan arada ikinci bir boliimii daha var midir?
Bu sorulara net bir cevap vermek su an i¢in zordur.

Filmin igerigine gelecek olursak: Filmin jeneriginde gorevliler su sekilde siralanir: Senar-
yo: L. Arnstam, S. Yutkevi¢. Sahneye Koyan: S. Yutkevig. Rejisor L. Arnstam. Danigsman: D.
Melnik. Operatérler: J. Martov, V. Rapoport. Ses operatérii: 1. Volk. Tiirk kompozitorlerin
miizigi: Zeki, Ekrem Zeki, Cemal Resid. Leningrad Flarmoni ve Ankara konservatuari Or-
kestra ve Korolart.

Filmde ¢erceve yazilar ve arkasindan gelen hareketli goriintiilerin dokiimii su sekildedir:
Burada cerceve yazilar bold olarak yazilmis ve yanlarina parantez icerisinde zaman kodlar1
yazilmustir. Jenerikten sonra film Prolog (0:47) gerceve yazisi ile baglar. Hemen arkasindan
Bakanlar Kurulu Bagkani ismet Paga Filmimizin Cumhuriyetin 10. Yilina ithaf Edilen Bir
Konusma Yapt1 (0:51) yazilir ancak Ismet Paganin konusmasina dair bir goriintii yoktur.
“Hig konulmamis midir; yoksa sonradan ¢ikarilmis midir?” bilinmemektedir. Bunun hemen
akabinde perdede 1 (1:05) rakami goriilir. Bundan sonraki cerceve yazilar, zamanlar1 ve
gorintiiler asagidadir:

Tiirk halk: 15 y1l 6nce Anadolu’da bagimsizlik icin savas baslatt1 (1:07): Perdede geleneksel
¢oban elbisesi olan kepenegi giyen bir ¢oban goriiliir. Coban sabit bir sekilde durmaktadir,
kamera gobanin omzundan {izerine ve elindeki sopasina odaklanmistir. Arkasindan esekleri
ve develeriyle ¢orak bir arazide yol alan koyliiler goriiliir. Akabinde koyunlar, 6nceki ¢oban
goriintiist, gobanin kopegi ve siirii perdeye gelir. Yine bir grup esek ve yanlarinda ti¢ dort
koylii yol almaktadirlar. Sonra sirasiyla bakimsiz bir kasaba, sokakta calisan insanlar, kiigiik
bir cami ve eski, sobalar1 yanan, harabe bir iki katli caumbali evler goriiliir.

Anadolu kéyiinden... (4:00): Yash bir adam ve esi goriiliir... ...Gitti yash gerilla... (4:15): Yash
adam esegini ¢ceke ceke gotiiriir. Yash esi de yanindadir. Onlarin arkasindan evden iki ¢ocuk
¢ikar. Ankara’ya, Anadolu’nun kalbine. Tiirkiye’nin kalbine... (4:30): Yash koyli, esegi tize-
rinde Ankaraya girer. Herkese selam verir. Cumhuriyetin 10. Y1l Bayramina (4:45): Esekle
yol alan kéylii tekrar goriiliir. Ankara’ya (5:10): Yash koyli, iki @i¢ katla eski evler arasindan
geger. Sehirlerden... (5:25): Bir trenin dénen tekerleri goriiliir. Istanbul’un... (5:32): Trenden
el sallayan geng insanlar. Adana’nin... (5:38): Yine trenden el sallayan gengler. Trenin iize-
rinde ay yildiz vardir.

Sakin... (5:45): Trenin tekerleri ve tren yolu goriiliir. Sovyet heyetini Ankara’ya getiren tren
gorilir. Onlar1 tren garinda askeri marslar ¢alan bir izci bandosu beklemektedir. Izciler
gelen heyeti asker selamiyla kargilarlar. Izci bir kiz, Rusca olarak heyeti selamlar. Bando
mars ¢alarak sokaktan gecer, halk da onlari izler. Eski zamanlardan bu yana... (7:10): Fon-
da davul zurna sesleri vardir. Yiin egiren yash bir kadin goriliir. Eski donemi temsil eden
kagnilarla temsili bir go¢ gergeklestirilir. Kagnilar1 okiiz ve mandalar ¢ekerler. Eskiyi temsil
eden bu konvoyun yanindan modernligin temsili gibi sunulan bir otomobil geger. Onlarin
yaninda ath milisler vardir. Ortamda Cumbhuriyet'in 10. Yilr'n1 kutlamanin coskusu vardir.
Etrafta bayraklar ve balonlar vardir. Bunun akabinde iizerinde Rusga bir ibare ve orak ¢ekig
amblemi bulunan bir anit goriiliir.

Sovyetler Birligi'nden dostlar Bogaz’a gittiler. (8:48): Istanbul Bogazr'nda Sovyet heyeti-
ni getiren gemiler ve ardindan Sovyet heyeti goriiliir. SSCB Hiikiimeti Heyeti Baskan1 K.
E. Vorosilov (9:13): Heyet Baskani Vorosilov elinde diirbiinle bogaz1 seyretmektedir. Bir
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Tiirk subay heyet {iyeleriyle sohbet ederken goriiliir. Gemileri, askeri ugaklar algaktan uca-
rak takip ederler. Gemideki subaylar ellerindeki sapkalarla bu ucaklar: selamlarlar. Siivari
bas miifettisi S. M. Budenniy (9:51): Bu ¢ergeve yazidan sonra goriintii gelmez. Bir 6nceki
goriintiide ugaklara sapka sallayan subay S. M. Budenniy olabilir.

Tiirk hiikiimetinin temsilcileri konuklarini Izmir limaninda karsiladilar. (9:56): Fonda Is-
tiklal Mars1 calinir. Izmir limaninda kiiciik teknelerle Sovyet heyetini karsilamaya gelenlerin
gorintiileri perdeye gelir. Ugaklar al¢ak ugus yaparak gelenleri selamlar. Deniz kenarindaki
evlerin 6niinden gegen otomobiller goriiliir. Fonda 10. Yil Mars: ¢almaya baslar. SSCB Tiir-
kiye Biiyiikel¢isi Hiiseyin Ragip Bey (10:39): Biiyiikel¢ci Ragip Bey fotr sapkasi, yuvarlak
cercevesiz gozliig ve elinde sigarasiyla goriiliir. Akademisyen G. M. Krujijanovskiy (10:50):
Bu akademisyen de tipki Ragip Bey gibi fotr sapkali ve top sakallidir ve yine o da sigara iger.
Bu akademisyen de yakin ¢ekim olarak gosterilir. Ardindan, kiigiik bir teknede konuklara el
sallayan insanlar goriliir. Teknenin yanina asilan pankartta “neft sendika iscilerinden aziz
misafirlere selam” yazilidir. Tekneye Tiirk ve Sovyet bayraklar1 asilidir. Cok sayida kiigiik
tekne karsilama igin ordadir. Fonda 10. Yil Mars1 seslendirilmektedir. Izmir goriintiilerinin
hemen ardindan gergeve yazi kullanilmadan Istanbul gériintiilerine gegilir. Deniz kenarin-
daki yalilar ve elindeki diirbiiniiyle bunlar1 seyreden bir Sovyet subay1 goriiliir. Perdede Ru-
meli Hisar1 ve Ortakdy Camii belirir. Geminin i¢inde f6tr sapka ve frak giymis konuklar,
Dolmabahge Sarayrnin 6niinden gegerler.

Istanbul! (14:03): Denizden Sultanahmet, Ayasofya ve Siileymaniye Camileri goriiliir. Aka-
binde heyeti getiren gemi ve rihtimda heyeti karsilamaya gelen vatandaslar goriiliir. Rus¢a
pankartlar asilidir. Bando mars ¢almaktadir. Sirasiyla karsilamaya gelen kiigiik tekneler, Ka-
rakoydeki liman ile Tiirk ve Sovyet bayraklarinin asildig otel goriiliir. Heyet {iyelerine ¢igek
takdim edilir.

Ayni giin Sovyet Heyeti Ankara’ya gitti (15:29): Oniinde Tiirk bayragi bulunan bir lokomo-
tifin goriintiisii ve sesi perdeye yansir. Ardindan heyeti karsilamaya gelen asker ve siviller
goriiliir. General Muzaffer Pasa (15:50): Tiirk ve Sovyet subaylar sohbet ederken goriiliir-
ler. Ardindan tren yolu gésterilir. Ankara’ya (16:07): Anakaranin ugaktan yapilan ¢ekimleri
gosterilir. Ankara yeni Tiirkiye’nin bagkenti (16:23): Yine Ankaranin ugaktan ¢ekilen go-
riintiileri gosterilir. Kale ve eski semt (16:35): Ankara Kalesi ve etrafi ugaktan gosterilir. Yeni
Ankara (16:55): Ankara’ya yeni yapilan binalar, caddeler ve atli Atatiirk heykeli, ugaktan
gorilir.

Devlet bagkaninin koskii (17:18): Tiirkiye Cumhuriyetinin kurucusu ve ilk cumhurbagka-
n1 Mustafa Kemal Atatiirk’iin ikamet ettigi Cankaya Koskirniin ugaktan goriintiisii verilir.
Ardindan Ankara Garrnda Tiirk ve Sovyet bayraklarinin dalgalandig: goriiliir. Bekleyenler
fotr sapkalidir. 10. Yil kutlamalari i¢in hazirlanmg platform goziikiir. Izciler, konuklari bek-
lemektedirler. Geng bir izci kiz yakin ¢ekimde gosterilir. Oniinde Tiirk bayragi asili olan tren
gara giris yapar. [zci bir geng erkek, Inénii Oymag1 yazili bir flamayla beklemektedir. Hemen
arkasindan onceki izci kizin gériintiisii yeniden gosterilir. Gelenleri karsilamak i¢in Rusga
bir ibare de asilmistir. Trenden yol boyunca dizilen askerler gosterilir. Sapkal1 vatandaslar ve
izciler Sovyet Heyeti'ni coskuyla kargilarlar. Izci geng kizlar topluca bas selami verirler. Gar-
da bekleyenler arasinda Ismet (Inénii) Paga goriiliir. [smet Pasa ve Tiirk subaylar konuklar1
kargilar. Istiklal Margi fondayken Sovyet heyeti, Tiirk askerleri selamlar. Ankara Garr'nin
giris kapisinin solunda Tiirk bayragi, saginda Sovyet bayrag: asilidir. Orak geki¢ amblemi
ve Rusca bir ibarenin oldugu anit tekrar gosterilir. Fonda Istiklal Marg1 calinmaya devam
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etmektedir.

Devlet bagkaninin konusmasindan sonra téren basladi (19:33): Toéren alanindaki resmi ge-
cit gosterilir. Sovyet subaylar1 disindaki yabanci iist diizey subaylar da toreni izlemektedirler.
Genel Kurmay Bagkani Fevzi Pasa (20:36): Fevzi (Cakmak) Pasa toreni izlemektedir. Askeri
bando mars ¢alarken goriiliir. Tiirk subay ve askerler resmigecit yaparken, yabanci iist dii-
zey subaylar da onlar1 seyreder. Gegit yapan birliklerin atlar1 da vardir. Seref tribiiniimde
Mustafa Kemal (Atatiirk) goriiliir, arkasindaki gorevliye direktif vermektedir. Yakasinda alt1
ok vardir ve papyonludur. Sonrasinda yabanci askeri temsilciler tekrar goriiliir. Ardindan
atli top arabalar1 ve tanklar gecer. Yash bir gazi, yanindaki geng izci kiza, resmigecit yapan
ucaklar1 gostererek “Muharebeden evvel bunlardan iki tanecik vardi. $imdi ¢ok var” der. El-
lerinde “In6énit Oymag:r” yazili bir flama tastyan izciler gecerler. Sonrasinda Mustafa Kemal
(Atatiirk) tekrar gosterilir. Elinde sigara vardir, beyaz papyonludur, ceket cebinde mendil
ve yakasinda alt1 ok vardir. Ellerinde iistiinde alt1 ok figiirii bulunan sopalar tutan bir grup
gecer. Fonda 10. Y1l Marsi calmaktadir. Seymenler gegerler. Onlarin da bazilarinin elinde alt1
ok var. Isiklandirilmis “hos geldin” yazis1 goriliir. Arkada 10 rakami yanip séner. Isiklandi-
rilmis bina, cadde ve sokak goriintiileri gosterilir.

Sovyet Heyeti konuksever ve dost Tiirkiye’yi terk etti. (27:40): Trenin arkasindan kosarak
heyeti ugurlayan halk ve merdivenden halka el sallayan heyet iiyesi goriiliir. Son (28:20): Bu
gergeve yaziyla ilk boliim biter. Birinci béliimiin sonuyla ikinci b6liim arasinda “3” yazan bir
gergeve yazi gorilir.

Ankara! (28:24): ki dagin iizerine kurulmus bir sehir goriintiisii gosterilir. Ankara nedir?
(28:31): “Encyclopedia Britannica Dictionary nin ilk sayfasi goriiliir. Bir el sayfalar1 karis-
tirir ve Ankara maddesine gelir. Anakara 500 futluk ¢iplak bir tepe iizerine kurulmustur.
(28:52), Cok giizel Yunan Roma ve Bizans mimarisi kalintilar1 vardir. Bunlarin arasinda
Ogiist Tapinagi kalintilar1 6zellikle ilgi cekmektedir. (29:05): Ogiist Tapinaginin kalintilar-
dan goriintiiler gosterilir. Eski Anadolu evlerinin 6niinde sergilenen antik heykeller gériin-
tillenir. Eski Ankara bir¢ok tarihi olay yasadi ve duvarlar1 arasinda yiiksek kiiltiir abidele-
rini muhafaza eti (30:10): I¢lerinde kaplumbaga ve aslan heykellerinin de bulundugu antik
eserler goriiliir. Ankara o zamandan bu yana Cumhuriyet’in baskenti oldu... (30:40): Tarihi
bir binanin ¢atisinin i¢ kismy, iki serefeli bir minare ve arkasindan ¢orak Ankara topraklar:
gorilir.

Dar, karanlik, diizgiin olmayan sokaklar1 vardi ve en kalabalik yollar1 dahi tozluydu. Ya-
pil1 degildi. (30:57): Ankaranin kirag topraklarina bakan bir yerde, bir anne ve dort ¢ocu-
gu oturmus yiinle ugrastyorlar. Ardindan harabe bir kdyde sepetle bir sey tastyan iki kadin
goriiliir. Sonra sirastyla, yikik tek kath bir evin yaninda bekleyen kediler, duvar yapan yash
bir vatandas, camasirlar1 seren bir kadin, tenekeyle bir seyler gétiiren kasketli bir vatandas
gosterilir. Akabinde kdyden baska sahnelere gecilir. Bir evin iginde bir kadin, ¢ocugu ve
bir képek vardir. Ata binmis bir bebek, yaninda baska bir ¢ocuk ve arkada bir kadin. Yakin
¢ekim yapilan ¢ocuk mutlu degildir, aglamaktadir... Agzinin yaninda yaralar vardir. Daha
sonra, at arabasinda oturan dort ¢ocuk, arabaya bagli inek ve yavrusunun arkasinda yiiziinii
gizleyen carli bir kadin ile fesli, sakall1 ve sigara igen yasli bir adam gosterilir.

Eski Ankara’nin daracik sokaklar1 gegmise gidiyorlar (32:56): Ilk 6nce kiigiik evlerin ve kii-
¢itk minareli bir caminin oldugu genel bir Ankara goriintiisii gosterilir. Daha sonra sirasiyla
kalabalik ve dar sokaklari, at binen insanlar, kalabalik i¢cinde bir otomobil, kasketli insanla-
rin arasindan yiiriiyen kovboy sapkali ve muhtemelen sirt ¢cantaly, turist gortiintimli bir kisi,
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telgraf direkleri, geleneksel giysileri i¢inde bir orta yasli, minderlere gelisigiizel yaslanmuis bir
erkek, fotr sapkali ve bastonlu sakalli yash bir adam, yaninda ondan daha geng, kirli sakalli
ve sigara igen fotr sapkali baska bir adam, eli baltali ve eski elbiseli yash bir lahana saticis,
pazar yerinde aligveris yapan insanlar, ¢ar giyen kadinlar, hamallar, iki yanina astig1 tene-
keyle su tastyan kadin, tavuk satan yasl adam, giivercin saticisi, sigara igen kumas saticis,
ayakkabi tamircisi, ince belli bardakla cay servisi yapan kahveci, bakimsiz evler, elbise diken
kiigiik ¢ocuk, berber diikkani, koyun saticilari, arkalarinda asili duran birkag ¢esit Anadolu
hal1 ve kilimi, bakir ditkkan1 goriintiileri gosterilir.

Sovyetler Birligi'nden gelen dostlarina iilkenin eski biiyiik sanatin1 gosterdiler. (35:37):
Sehrin yukaridan goriildiigii, Ankaranin yiiksek bir tepesinde bir seyler icin bekleyen Sovyet
heyeti goriiliir, fonda davul zurna havasi vardir. Zeybeklerin dansi (35:59): Elinde kiliglariy-
la sabit bir sekilde duran zeybekler iist tiste gosterilir. Sovyet heyeti, birazdan gosteri sunacak
zeybek ekibini izlemektedir. Zeybek ekibindeki kii¢iik bir ¢ocuk kendilerini seyreden heyet
tiyelerine birkag figiir gosterir. Zeybeklerin gosterisi devam ederken sahneye kadinlardan
olusan bir halkoyunu ekibi ¢ikar. Arada heyetin ve zeybeklerin goriintiileri verilmekle birlik-
te ozellikle halkoyunlari ekibindeki iki kadin yakin ¢ekimle gosterilir. Kadinlarin fotojenik
olmalar1 ve makyajlar1 dikkat ¢eker. Akabinde filmin ilk boliimiinde perdeye yansiyan yasl
gazi ve geng izci kiz, yeniden goriintirler.

Iste 15 yildir kendi devlet bagkani tarafindan yonetilen Tiirk halku... (39:09): Elinde tiifegi
olan ve ufka bakan bir Tiirk askerinin ve cepheye top tasiyan bir Tiirk kadininin heykelleri
gosterilir. ... Yeni Tiirkiye i¢in miicadele... (39:28): Ath Atatiirk heykelleri ve yine o yash gazi
ve geng izci kiz goriiliir. Diizenlenmis Ulus Meydani ve buradaki Atatiirk heykeli gosteri-
lir. Heykelin yakinindaki binalarin birinde Goodyear lastiklerinin reklami vardir. Diizenli
cadde, telefon diregi ebatlarinda sokak saatleri, Millet Meclisi ve otel, modern binalar ve
otomobiller arka arkaya perdeye yansir.

29 Ekim 1923’te Bityiik Millet Meclisi’nin Tiirkiye’yi “cumhuriyet” ilan ettigi bina (40:13):
Meclis binasinin 6niinde ndbet tutan askerler ve otomobillerin gériintiisiinden sonra Cum-
huriyet Halk Firkasrnin o dénem kullanilan logosu gériiliir. Logonun altinda “cumhuriyet-
¢iyiz, milliyetciyiz, devletciyiz, laikiz, inkilapg¢iy1z” yazisi vardir. Siyah ve yuvarlak sekilli lo-
gonun solunda ayni ebatlarda, belki bagka bir kurumun logosu olan, beyaz bir daire vardir.
Zincirle bagl bir giillenin arkasinda silahli bir asker nébet tutmaktadir. Arka planda Tiirk
bayrag: goriiliir.

Sehir biiyiiyor, yeni hiikiimet binalar1 biiyiiyor (40:41): Bu kisimda Ankara’ya yeni yapi-
lan devlet binalar1 gosterilir. Genelkurmay Bagkanlig1 ve bir okul binas1 olabilir. Bankalar.
(41:23): Ulus'taki asker heykelinin arkasinda muhtemelen Ziraat Bankasrnin binasi goriiliir.
Bilimsel kuruluglar (41:48): Bir kimya laboratuari goriiliir. Uzerinde saat olan bir bina daha
perdede belirir. Yiiksek Ziraat Enstitiisii (42:58): Enstitii binas1 goriiliir. Yaninda bir at bu-
lunan ders hocasi, 6grencilere ders anlatmaktadir. Kiz ve erkek 6grenciler dersi beraberce
dinlemektedirler. Halkevi (43:41): Atli Atatiirk heykeli ve arkasindan bir aslan heykeli gorii-
liir. Arkasindan Etnografya Miizesi'nin tabelasi, miizenin girisi ve siitunlar1 gosterilir. Saghk
Bakanlig1 (44:13): Bakanligin modern binasi goriiliir, 6niinden otomobiller ge¢mektedir.
Binanin 6niinde fiskiyeli bir havuz vardir. Numune Hastanesinin biiyiik binas1 gosterilir.
Ornek hastane (44:35): Numune Hastanesi tekrar gosterilir. Etraftaki binalar ve yollar ol-
dukga diizenlidir ve 6nlerinden otomobiller gegmektedir. Takim elbiseli, fotr sapkali ve kas-
ketli adamlarin bulundugu caddede trafik polisi trafigi diizenlemektedir. Sokak lambalari
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dikkat ¢eker. Ardindan havuz baginda suyla oynayan bes ¢ocuk ve arkalarindaki kadinlar
goriilir. Bebek arabasiyla bir kadin gegmektedir. Bir bagka iyi giyinimli kadin, ¢ocuguyla
bankta oturmaktadir. Bir asker kucaginda bir ¢ocuk tutmaktadir.

Ismet Pasa Kiz Enstitiisii (46:27): Modern okul binasinin éniinde gegen kiz 6grenciler ve
otomobiller goriiliir. Kiz 6grenciler ve 6gretmenleri modern giysiler i¢cinde spor yapmak-
tadirlar. Onceki boliimlerde goriilen izci geng kiz ve yash gazi tekrar goriiliir. Gazi elini si-
per ederek ufuklara bakmaktadir. Konservatuar (47:44): Konservatuarin girisi ve iceride ve
okulun bahgesinde keman, fliit calan erkek ve kadin sanatgilar goriiliir. Ardindan kapisinin
tizerinde CCCP yazan Sovyet Biiyiikelciligi goriiliir. Yeni Ankara’nin en eski binalarindan
biri SSCB Biiyiikelciligi'dir (48:58): Biiyiikel¢iligin genel goriintiisii ve binanin icerisinden
Ankaranin goriintiisii verilir. Ardindan, 6niinde araba olan ti¢ katl bir bina goriiliir. Tarihi
binalardan biri bahgesiyle beraber goriiliir. Meclis veya Ankara Palas olabilir. Alt1 katli bir
apartman ve diizenli yol goriintiistinden sonra yash gazi ve yanindaki geng izci kiz yeniden
gorilir.

Sehir, ¢etin Anadolu topraginda savasarak karis karis kaybettigi yerleri geri aliyor (49:40):
Bir-iki katli diizenli bahgeli evler goriiliir. Etrafta genis bos araziler var. Modern bir alt1 katl
bina ve éniinde estetik fiskiye goriiliir. Onceki béliimlerde goriilen izci geng kiz, “Bu bizim
simdiki halimiz, yeni halimiz, yeni hayatimiz” derken yash gazi, Mustafa Kemal (Atatiirk)i
kastederek, “Yarin Baskumandanim Gazi'yi gorecegim.” der.

29 Ekim 1933. (50:45): Toren alaninda dizilmis athi askerler, sapkali ve kasketli vatandaglar
goriiliir. Muhtemelen bu filmi hazirlayan Sovyet sinemacilar, kameralar1 basinda goziikiirler.
Cumbhuriyet’in Devlet Bagskan1 Gazi Mustafa Kemal (51:02): Atatiirk’iin maiyetiyle birlikte
Tiirkiye Biiyitk Millet Meclisinden ¢ikist goriiliir. Konusma Cumhuriyet’in 10. Yilina ithaf
edildi. (51:16): Atatiirk otomobille téren alanina gelir. Misafirler ayaga kalkar. Fonda Istiklal
Marsi galinir. Atatiirk arabasindan iner, melon sapka giymistir. Konuk yabanci askerler onu
asker selamiyla karsilarlar. Atatiirk beyaz gomlek giymis ve beyaz papyon takmustir, yakasin-
da alt1 ok amblemi olan bir frak giymistir.

Cumbhuriyetin devlet bagkan1 konusmasina soyle basladi: Tiirk halki! 15 y1l 6nce bagim-
sizlik savagini baglattik. (51:43): Tki kamera ve arkasindan Atatiirk goriiliir. Atatiirk’iin ar-
kasinda onun gibi giyinmis basta Bagbakan Ismet (Inénii) Pasa olmak iizere devlet adamlar1
vardir. Atatiirk 10. Yil Nutku'nu okumaya baslar:

Bugiin Cumhuriyetimizin onuncu yilin1 doldurdugu en biiyiik bayramdir. Kutlu
olsun! Su anda, biiyiik Tiirk milletinin bir ferdi olarak, bu kutlu giine kavugsmanin
en derin sevinci ve heyecani i¢indeyim.

Yurttaglarim! Az zamanda ¢ok ve biiyiik isler yaptik. Bu islerin en biiyligii, temeli,
Tiirk kahramanlig1 ve yiiksek Tiirk kiiltiirii olan Tiirkiye Cumhuriyetidir. Bundaki
muvaffakiyeti, Tiirk milletinin ve onun degerli ordusunun bir ve beraber olarak,
azimkarane yiiriimesine borgluyuz. Fakat yaptiklarimizi asla kafi géremeyiz; ¢iinki
daha ¢ok ve daha biiyiik isler yapmak mecburiyetinde ve azmindeyiz.

Yurdumuzu, diinyanin en mamur ve en medeni memleketleri seviyesine
¢ikaracagiz. Milletimizi, en genis, refah, vasita ve Kaynak¢aina sahip kilacagiz.
Milli kiiltéiriimiizii, muasir medeniyet seviyesinin iistiine ¢ikaracagiz. Bunun icin,
bizce zaman oOlgiisti, ge¢mis asirlarin gevsetici zihniyetine gore degil, asrimizin
stirat ve hareket methumuna gore disiiniilmelidir. Gegen zamana nispetle daha
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¢ok ¢alisacagiz, daha az zamanda daha biiyiik isler bagaracagiz. Bunda da muvaffak
olacagimiza siiphem yoktur. Ciinkii Tiirk milletinin karakteri yiiksektir; Tiirk
milleti caliskandir; Tiirk milleti zekidir”

Cumbhuriyet’in devlet bagkan1 sonsuz inancini dile getiriyor ki Tiirk halki (52:56):, Oniin-
de duran gorevleri basariyla yerine getirmekte ve biiyiik millet adin1 hakli ¢ikarmaktadir
(53:00):, Tiirk halkinin iistiin 6zelliklerine isaret eden cumhuriyetin devlet bagkan1 du-
yuruyor ki, artik biiyiik basarilar elde eden Tiirkiye (54:08):, Milli kiiltiiriiniin insasinda
kiiltiir, bilim ve sanatin seviyesini daha da yiikseltmek gereklidir. (54:22): Asker heykelleri,
resmi gecit yapan askerler, yeni yapilan ingaatlar, Ankara’nin ugaktan goriintiileri, baraj ya-
pim caligmasi ve Mensucat Fabrikasi gosterilir. Filmin sonunda fondaki 10. Y1l Mars1 esligin-
de yashi gazi ve geng izci kiz ellerini sallarlar. Atatiirk ve sevinen geng kizlar goriiliir.

Sonug¢

Kurtulug Savagrnin devam ettigi giinlerde Batili giiglere kars: birbirleriyle isbirligi yapma
ihtiyac1 sonucu ortaya ¢ikan ve II. Diinya Savast sonuna kadar devam eden Tiirkiye - Sov-
yetler Birligi iliskilerinin, siyasal ve ekonomik yonlerinin yaninda sanatsal bir boyutu da
vardir. Bu kapsamda iki iilke cesitli sanat dallarinda etkilesim i¢cinde olmuslardir. Bu sanatsal
etkilesimin 6nemli bir kismini sinema alanindaki faaliyetler olusturur. 1920’ler ve 1930’]ar-
da Sovyetler'in sinema alaninda ¢ok basarili olmalari, Tiirk hiikiimetinde sinema alaninda
Sovyetler’le isbirligi yapma istegi uyandirmistir. Her ne kadar Muhsin Ertugrul gibi bazi
Tiirk sinemacilar Sovyetlere gidip gézlemlerde bulunsa da bu isbirliginden Tiirk sanat¢ilarin
ok fazla bir fayda temin ettigini séylemek zordur. Bu isbirliginin somut tarafi, Tiirkiye'nin
Sovyetlerden ¢esitli alanlarda egitici filmler ithal etmesi olmustur. Bunun yani sira Sovyet
sinemacilarin 1930’larda gektikleri ve Tiirkiye'nin o giinkii kosullarini, Cumhuriyet kutla-
malarini ve Atatiirk’iin goriintiilerini barindiran filmler, donemin kosullarini yansitmalari
nedeniyle tarihsel agidan ¢ok 6nemlidirler.

Cumbhuriyet'in ilaninin onuncu yili olan 1933 yilinda Tiirkiye'ye davet edilen Sovyet yonet-
menler tarafindan ¢ekimi yapilan “Ankara: Tiirkiye'nin Kalbi” belgeselinin en énemli 6zel-
ligi, yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti'nin on yilda aldig1 mesafeyi yansitmay: amaglamis
olmasidir. Bu amagla, filmde 1923’ten 6nceki eski donem ile 1923-1933 yillar1 arasindaki on
yillik yeni donemi sembolize etmek i¢in birgok goriintii ve metin kullanilmistir. Bunlardan
en fazla 6n plana ¢ikarilani yash gazi ile geng izci kiz tiplemeleridir. Burada “yash gazi” eski,
yorulmus, yipranmis ge¢misi yani eskiyi sembolize ederken; yanindaki geng izci kiz, yeni,
geng, dinamik ve modern yeni devlet ve toplumu sembolize etmektedir. Kargilamalarda ve
resmigecitlerde askeri alandaki gelismenin bir gostergesi olarak sunulan ugak, gemi ve tank-
larin gegislerinde yash bir gazi, yanindaki geng izci kiza, ugaklar1 gostererek “Muharebeden
evvel bunlardan iki tanecik vardi. Simdi ¢ok var” derken 6nceki donemle simdiki donem
arasindaki gelismislik farkini vurgulamaktadir. Bagka bir sahnede ise bu farki vurgulamak
geng izci kiza diiser. Modern bina goriintiilerinden sonra izci kiz, “Bu bizim simdiki halimiz,
yeni halimiz, yeni hayatimiz” der.

Filmin hemen bagindaki ¢oban, siirii, esek, deve ve ¢orak arazi goriintiileri, Tiirkiyenin geg-
miste topraga bagimli bir ziraat {ilkesi oldugu ve bu iilke insanlarinin fakir oldugunu gos-
termektedir. Ankara’ya dogru yola ¢ikan kisinin yasli olmasi, savaglarda genglerini kaybeden
Tiirkiye'nin niifusunun yaglihigini; esekle gitmesi, iilkedeki ulagim araglarinin yetersizligin;
duvar yapan yasgh adam ve hasta goriiniislii ¢ocuk, kirsaldaki iiretim ve saglik kosullarinin
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kotiiligliniin; yiiziini gizleyen kadin, kadinlarin sosyal hayattan uzaklagtirilmis olduklari-
nin; kadinlarin yiin egirmesi ve kagnilarin ytriitiilmesi ise fakirligin gostergesi olarak su-
nulmustur. Bunun hemen sonrasinda ise trenlerin ve coskulu genglerin gosterilmesi ise on
senede alinan mesafe olarak sunulmaktadir. Yani geng ve modern bir nesil yetistirilmis, ese-
gin yerini tren almistir. Genglerin kiz ve erkeklerden olusmasi, artik kadin erkek ayriminin
yapilmadiginin gostergesidir.

Eski Ankara sokaklarinda, yash bir lahana saticisi, pazar yerinde aligveris yapan insanlar, ¢ar
giyen kadinlar, hamallar, iki yanina astig1 tenekeyle su tasiyan kadin, tavuk satan yasl adam,
glivercin saticisy, sigara icen kumas saticisi, ayakkabi tamircisi, ince belli bardakla cay servisi
yapan kahveci, bakimsiz evler, elbise diken kiigiik cocuk, berber diikkani, koyun saticilari,
arkalarinda asili duran birkag cesit Anadolu hali ve kilimi, bakir diikkan: goriintiileri Anka-
ranin ekonomisinin kiigiik 6lgekli geleneksel ticarete dayandiginin gostergesidir. Bunlarin
sonrasinda gosterilen fabrika, baraj ve modern bina goriintiileri ticaret ve sanayi alanindaki
degisimi gostermektedir. Ulus'taki Atatiirk heykelinin yakinindaki binalarin birinde Good-
year lastiklerinin reklami olmasi, iilke ekonomisinin diinya ekonomisi ile entegrasyonunun
gostergesidir. Diizenli caddeler, telefon diregi ebatlarinda sokak saatleri, sokak lambalari,
oteller, modern binalar ve otomobiller, trafigi diizenleyen trafik polisi, havuz basinda suyla
oynayan ¢ocuklar ve arkalarindaki modern goriintimli kadinlar, tilkenin daha diizenli, mo-
dern ve miirefteh bir hale geldiginin gostergeleridir.

Halkin ve devlet yetkililerinin Sovyet heyetine gosterdigi ilgi 1933 yilinda Tiirkiye- Sovyet-
ler Birligi iliskilerinin yogunlugun bir gostergesidir. izmirde Sovyet heyetinin kargilamaya
gelen teknelerden birinin iizerindeki pankartta yazan “neft sendika is¢ilerinden aziz misa-
tirlere selam” yazis1 Turkiyedeki sendikalarin 1930’larda da sosyalist diisiincelere gosterdigi
sempatinin gostergesidir. Savas ucaklari, gemiler ve tanklarin gosterilmesi askeri alandaki
ilerlemenin gostergesi olarak alinabilirken, yabanci subaylarin térende hazir bulunmasi ise
uluslararasi alanda itibar kazanildiginin bir géstergesidir. Antik eserlerin gosterilmesi, Cum-
huriyet'in gegmise sahip ¢iktiginin tarihi eserlere deger verdiginin belirtisidir.

Filmin hemen baginda, Bakanlar Kurulu Bagkani fsmet Paga Filmimizin Cumhuriyetin
10. Yilina ithaf Edilen Bir Konugma Yapti seklinde bir gerceve yazi olmasina ragmen buna
dair bir goriintii yoktur. Ismet (Inonii) Pasa filmde ¢ok az goriiliir. Ellerinde “Inénii Oyma-
g1” yazili bir flama tastyarak resmigegide katilan izciler, “Inénii” isminin yeni devlet agisin-
dan sembolik anlamini belirtirler. Mustafa Kemal (Atatiirk), Milli Miicadele’nin karizmatik
komutani ve Cumhuriyetin kurucu cumhurbagkani olarak filmde yerini alir. “Ankara: Tiir-
kiye'nin Kalbi” filmi, estetik agidan herhangi bir iddia tasimasa da dénemin Tiirkiyesinin
siyasal, ekonomik ve askeri alandaki goriintiisiinii yansitmasi a¢isindan tarihsel bir deger
tagimaktadir.
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Artistic Relations between the Republic of Turkey and the Soviet Union in the Early
Republican Era: The Case of the Documentary “Ankara: The Heart of Turkey”

YALCIN LULECI

Abstract: During the Independence War, the close political relations established between
the governments of Ankara and Soviet Russia against western countries, continued from the
declaration of the Republic in 1923 to the end of the World War II in 1945. In that era, the
art constituted another dimension of the relations established by these countries that mainly
focused on political, military and economic aspects. Both the Soviet Russia, which acquired
an important heritage from Czarism and attributed a special role to the art in order to make
propaganda for the socialist ideology, and the Republic of Turkey, which considered developing
an education system in terms of western arts, supporting artists and creation of the qualified
artistic works as a measure of ‘civilization”, and which intended to benefit from the propaganda
power of the art in conveying the Kemalist revolutions and doctrines to society, collaborated in
the field of the art especially in 1930s. In this regard, the movie called “Ankara: The heart of
Turkey”, which created by the Soviet film makers who were invited by the Turkish Government
in terms of the “Celebration of the Tenth Anniversary of the Foundation of the Republic”
had a special place. Hence, this study covers and attempts to highlight the dimensions of the
collaboration and interaction between the Republic of Turkey and the Soviet Union in the field
of art in the early years of the Republic.

Keywords: Turkish-Soviet relations, Ankara: Heart of Turkey, Turkish Republic, Art, Cinema
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“Issiz Adam” Filminin Gergeklik Terapisine Dayall
Incelenmesi
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Ozet: Toplumu etkileyen ve toplumdan etkilenen sinema, sosyal yasamin gercekligini farkl
agilardan ele alirken farkli disiplinler icerisinde yeniden hayat bulmaktadir. Bu disiplinlerden
biri olan psikoloji alaminda sinema yapitlar: terapitik bir 6ge olarak kullanilabilmektedir.
Nitekim, bu ¢alismada toplumu etkileyip, ayni zamanda toplumdan etkilendigi diisiiniilen
sinema yapitlarindan “Issiz Adam” filminin, terapétik bir 6ge olarak Gergeklik terapisi
kavramlariyla iliskilendirilerek farkli bir bakis agist ile sunulmasi amaglanmistir. Bu amagla,
filmin esas kahramanlarindan Alper ve Adamin temel ihtiyaglar: olan sevgi ve ait olma,
ozgiirliik, eglence, gii¢ ve hayatta kalma ihtiyaglarini doyurma yollarinda aldiklar: sorumluluk
dahilindeki segimleri ele alinmistir. Ayrica bu segimlerin onlarin kalite diinyalarinda nasil
anlam buldugu ve onlar1 pismanlik yaratan ya da doyum saglayan bir yasama nasil gotiirdiigii
Gergeklik terapisi agisindan ortaya konulmugstur. Sonug olarak, bu ¢alismanin, Gergeklik
terapisi ile ilgili kuramsal bilgiyi destekleyip bu yaklasimin kavramlarinin 6gretimine Ornek
olusturarak, psikolojik danisman egitiminde kullamilmak iizere akademisyenlere ve dgrencilere
kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.

Anahtar kelimeler: Gerceklik terapisi, Secim kurami, Temel ihtiyaglar, Kalite diinyasi,
Sorumluluk, Basarili / Basarisiz kimlik

Giris

Gergeklik terapisinde insanlarin dogasinin sosyallige dayandigi goriisii nedeniyle onlari
sosyal iliskileri icerisinde anlamak ve davranislarini anlamlandirmaya ¢alismak 6nemlidir.
Bireyleri sosyal iliskileri igerisinde anlamanin farkli yollar1 vardir. Bunlardan biri de sanat
eserleridir. Sanat eserleri sosyal yasamin gercekligini sanat¢inin diisiinsel ve duygusal priz-
masindan gegerek yansitmaktadir (Orhan, 2010). Sanat eserlerinden sinema, iginde bulun-
dugu toplumunu bir yandan yansitmakta diger yandan belirli sartlarda etkileme giictini
elinde bulundurmaktadir. Bu bakimdan sinema, toplumla iligkisi ¢ift yonlii olan bir aragtir.
Bir bagka deyisle, bir ayna islevi goren sinema, bir yandan toplumu yansitirken, 6te yandan
yonlendirmektedir (Yigit, 2009). Giighan’in (1992) da ifade ettigi gibi: “Sinema salt bir yan-
sitan degil; sorgulayan, agiklayan, yorumlayan, yonlendiren ve (her sanat dal gibi) duyarlilik
yaratan bir sanattir” (s. 5). Dolayisiyla gegmisten giiniimiize sinema ve psikoloji ile birgok
yapim i¢in birlikte ¢aligilmistir. Sinema, psikoloji alanindan, karakterlerini ve 6gelerini olus-
tururken yararlanmus; psikoloji de kendini ifade ederken somutlastirma geregi duydugunda
sinemadaki gorsellerden faydalanmistir (Kose, 2007).

Alan yazin incelendiginde, sinema filmlerinin bir¢ok arastirmada hem terapétik bir miida-
hale arac1 olarak hem de toplumu ve bireyi terapétik agilardan ¢éziimleme ve anlamaya ¢a-
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ligma amaglariyla kullanildig1 goriilmiistiir (6rn. Frederick ve Miller, 1999; Hesley ve Hesley,
2001; Hudock ve Gallagher Warden, 2001; Sharp, Smith ve Cole, 2002; Wedding ve Niemiec
2003; Shepard ve Brew, 2005; Senol Durak ve Fisiloglu, 2007; Yigit, 2009; Tiirkiiler-Aka ve
Gengoz, 2010; Ormanly, 2011). Ornegin, Frederick ve Miller (1999), “Ordinary People (S1-
radan Insanlar)” filmini psikodinamik psikoterapinin ilke ve teknikleri baglaminda ele alip
yorumlarken, benzer sekilde Ormanli (2011), “Baslangi¢” filmindeki psikanalitik 6geler ve
riiya olgusu iizerine incelemelerde bulunmustur. Hesley ve Hesley (2001) ise “Rent Two Fil-
ms and Let’s Talk in the Morning” (Iki Film Kirala ve Sabaha Konugalim)” adli yapitlarinda
terapi siirecinde filmlerin terapotik bir 6ge olarak ele alinabilecegini belirterek, sinemanin
bir terapi bigimi olarak kullanilabilecegini 6ne siirmiiglerdir. Bir baska ¢alismada Hudock
ve Gallagher Warden (2001), aile terapisi egitiminde aile sistemleri kuraminin 6gretimi es-
nasinda filmlerin kullanilmasinin avantajlarini tartisirken, Senol Durak ve Fisiloglu (2007)
Satir Aile Terapisinin kuramsal bakis agisin1 gozden gegirme ve film analizi yontemini kulla-
narak kuramin uygulamasini 6rneklendirme amaciyla “Annem Ugruna (One True Thing)”
isimli filmi incelemiglerdir. Sinema filmlerinin insanlar tizerindeki etkisine 6nemli bir 6rnek
olan sinematerapinin psikoterapide siireci hizlandirmaya yardimci olmak amaciyla oldu-
gu kadar, bash basina bir terapi alani olarak da kullanildigini ileri siiren Tiirkiiler-Aka ve
Gengoz (2010) ise deneysel ¢caligmalarinda “Giinden Kalanlar (The Remains of the Day)” fil-
minin izleniminden sonra insanlarin mitkemmeliyet¢i diisiincelerinin azaldigini ve bunun
uzun siire devam ettigini ortaya koymuslardir. Bir bagka ¢aliymada toplumun zihinsel yapi-
sin1 anlamaya ¢alisan Yigit (2009) ise “Kabaday1” filmini inceleyerek Anadolu toplumunun
zihinsel yapisini filmin 6geleri ile eslestirerek ortaya koymustur.

Goruldiugii gibi sinema filmlerinden toplumu anlamaya ve anlamlandirmaya c¢alisilirken
sosyolojik bir 6gle olarak; psikolojik danigsma oturumlarinda terapotik bir miidahale ara-
c1, kuramlara farkli bir perspektiften bakma ve yorumlama imkéni ile psikolojik danigman
egitimde psikolojik danigma kuramlarinin 6gretimi esnasinda yardimei bir teknik saglamak
amaglariyla ise psikolojik bir 6ge olarak yararlanilmistir. Bu ¢aligmada da benzer bir sekilde
toplumu etkileyip, ayn1 zamanda toplumdan etkilendigi diistintilen sinema yapitlarindan
“Issiz Adam” filminin, terapétik bir 6ge olarak Gergeklik terapisi kavramlariyla iligkilendi-
rilerek farkli bir bakis acisi ile sunulmasi ve kuramsal bilginin pekistirilip zenginlestirilmesi
amaglanmistir. Bu amag dogrultusunda asagida gergeklik terapisi kavramlarina ve bu kav-
ramlarin “Issiz Adam” filmine yansimalarina yer verilmistir.

Gergeklik Terapisi

Gergeklik terapisinin temel amaci, bireylerin yasamlarini etkili bir sekilde kontrol etmeleri-
ne yardimci olarak gerceklerle karsilastiklarinda yaptiklarinin ise yarayip yaramadigini gor-
melerini ve daha islevsel se¢imler yapmalarini saglamaktir. Bu baglamda Gergeklik terapisi,
bireylerin kalite diinyalarina, temel ihtiyaclarina, secimlerine ve bu se¢imlerinin sorumlulu-
gunu iistlenmelerine, gelistirdikleri basarisiz kimlikleriyle etkili bir sekilde bas ederek daha
basarili kimlikler gelistirebilmelerine dikkat ¢eker. Bu boliimde Gergeklik terapisi ile ilgili
tiim bu kavramlara ve bu kavramlarin 6zelliklerine yer verilmistir.

a) Se¢im Kurami

Gergeklik terapisi, bireylerin bir seyi yapmaya ancak ender olarak zorlanabileceklerini, bas-
ka bir deyisle yaptiklar1 her seyi kendilerinin segtigini, yasamlarini etkili bir sekilde kontrol
edebilmelerini saglayacak daha iyi seceneklerin her zaman var oldugunu ve bunlar1 uygula-
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maya gegmeyi 6grenmeleri gerektigini savunur (Wubbolding, 2010.) Glasser (1982), bireyle-
rin depresyonu, kaygiy1 ya da diger psikolojik durumlar: kendilerinin sectigini belirtir. Ona
gore bireylerin bu durumlarini segmelerinin dort sebebi vardir (Akt, Sharf, 2012). Birincisi,
insanlar depresyonu ya da kaygiy1 secerek kizginliklarini kontrol altina almis olurlar. Kizgin-
lig1 se¢cmek bireyi suca yoneltebilir; ama depresyonu segmek buna neden olmayabilir. Tkin-
cisi, bireyler depresyon ya da kaygiy1 bagkalarinin olanlara yardim etmesi i¢in segebilirler.
Bu yardimlar bireyin ait olma ve bazen de gii¢ gereksinimlerini karsilar. Glasser (1998), bu
durumla ilgili olarak, “depresyon insanlarin dilenmeden yardim istemesinin tek yoludur”
ifadesini kullanmaktadir (Akt, Sharf, 2012). Uciincii olarak bireyler daha etkili seyler yap-
mak i¢in kendi isteksizliklerine bahane olarak ac1 ve 1zdirabi segerler. Dordiincii olarak, dep-
resyon ya da kaygiy1 segmek bireylere digerleri tizerinde gii¢ kontrolii kazanmada yardimci
olabilir. Bir birey depresyonu sectigi zaman, bagkalar1 onun igin konfor sunmak, onu cesa-
retlendirmek, ona goz kulak olmak ve belki de yiyecek ya da kalacak bir yer saglamak gibi
bir seyler yapmak zorundadir. Tiim bu dort neden depresyonu ya da kaygiy1 se¢mis bireyle-
rin yeni ve daha etkili davranislar segmesi konusunda onlara yardim etmenin neden kolay
olmadigini agiklamaktadir. Segimler, dogru ya da yanlis, ac1 ya da doyum veren, etkili ya da
etkisiz olsun o sirada temel amag, i¢ten gelen giigleri, yani temel ihtiyaglar1 doyurmaktir.

b) Temel ihtiyaglar

Glassere gore bireyin davranislar1 kendisi disindaki uyaranlara verdigi bir tepki degildir. D1s
giicler bireyi etkilese de bireyin, belirli bir sekilde davranmasina neden olmazlar. Glasser,
davranislara neden olan bes temel ihtiyactan s6z eder. Bunlar: Hayatta kalma (Survival),
Sevgi ve Ait olma (Love and Belonging), Gii¢ (Power), Ozgiirliik (Freedom) ve Eglence (Fun)’dir
(Glasser, 2000; Glasser, 2004; Sharf, 2012). Hayatta kalma, yeme, i¢me, bir barinak arama,
hastaliklara direnme gibi durumlar i¢in bireyin kendisiyle ilgilenmesini icerir. Sevgi ve Ait
olma (belonging), paylasma ve isbirligi icerisine girmeyi ifade eder. Bu ihtiyag es, arkadaslar,
aile, evcil hayvanlar, bitkiler ya da antik esya koleksiyonu gibi objeler tarafindan karsilanir.
Gii¢ (Power) ihtiyacini karsilamanin bazi yollari, bagkalarinin iyiligi icin bir seyler yapmak,
bagskalarina s6z gegirmek, onlara hakli olundugunu gostermek ve yanlis yaptiklarinda onlari
cezalandirarak daha da ¢ok sey elde etmektir. Bireyler 6nem verdikleri kisiler tarafindan
yok sayildiklarinda kendilerini gii¢siiz hisseder ve ac1 yasarlar. Ozgiirliik (Freedom) ihtiyaci,
insanin hayatini nasil yasamak istedigi, kendini nasil ifade etmek istedigi, kiminle iligki kur-
mak istedigi, ne okumak ya da yazmak istedigi, nasil ibadet etmek istedigi ve buna benzer
durumlar anlamina gelir. Genel olarak toplumda gii¢ ihtiyac1 6zgiirliik ihtiyaciyla gatisir.
Ozgiirliik ihtiyaci, ancak insanin hayatinin kontroliiniin kendi elinde olduguna inandig1 za-
man doyurulabilir. Bir tehdit altinda oldugu zaman birey, en ¢ok 6zgiirliik ihtiyacindan do-
lay1 endiselenir (Glasser, 1998; akt. Murdock, 2012). Eglence (Fun), ihtiyaci ise giilmek, saka
yapmak, sportif aktivitelere katilmak, okumak, koleksiyon yapmak gibi durumlari igerir.

Glasser sevgi ve ait olma duygusunun en temel gereksinim oldugunu; ¢linkii diger gereksi-
nimleri karsilamak i¢in insanlara gereksinim duyuldugunu belirtir (Corey, 2006; Murdock,
2012). Dolayzsiyla bireylerin sevmesi, sevilmesi ve bu bakimdan bir iliskiye ihtiya¢ duymasi
dogalar1 geregi temel ihtiyaglarindandir.

Thtiyaglarin birbiriyle olan iligkisi karmagik bir durumdur. Bazen birkag ihtiyacin karsilan-
masi ayni anda olabilir; iligki sirasinda sevgi ve eglence ihtiyacinin birlikte karsilanmasi gibi.
Ote yandan, sevgi ve ait olma ihtiyacinin doyurulmasi, genellikle gii¢ ihtiyacinin kargilan-
masint zorlastirir. Fiziksel bir ihtiya¢ olarak cinsellik, insani, sevgisiz cinsellige yoneltebilir
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ki bu da onu, sevgi ve ait olma ihtiya¢larinin karsilanmasindan yoksun birakir (Murdo-
ck, 2012). Bu ihtiyaglarin hepsi, bireyin algilar1 ve aklindaki resimler araciligiyla karsilanir
(Glasser, 1998; akt. Murdock, 2012). Bu bakimdan, Glasser (1998), bireylerin dogduktan
itibaren ihtiyaglarini en iyi sekilde karsilamanin yollarini 6grenme gabasi igerisine girdigini
belirtir. Bu dogrultuda, bireylerin ihtiyaglarini karsilayacak resimlerle dolu bir kalite diinyas:
ya da fotograf albiimiine sahip oldugunu ifade eder.

¢) Kalite Diinyas1 / Fotograf Albiimii

Bireylerin sorumlu ya da sorumsuz davranislari, istekleri ya da ihtiyaglari, beklentileri ya da
hayal kirikliklari, simdiki ve titopik diinyas: olan kalite diinyas: ya da fotograf albiimiinde
hayat bulur. Bu diinya, insanin ihtiyaglarini kargilayan diger insanlarin ve bazi nesnelerin
resimlerinin saklandig1 bir fotograf albiimiine benzetilebilir. Bu albiimdeki nesneler ya da
insanlar ihtiyaglarini karsiladig1 i¢in birey, kendini iyi hisseder.

Kalite diinyasinin insa edilmesi insan dogar dogmaz baslar ve yasam boyunca da siirekli
olarak gozden gegirilir. Kalite diinyasinda tutulan resimler, bireyin birlikte olmak istedigi
kisilerden, sahip olmak istedigi seylerden, arzuladig1 deneyimlerden ve yasantisina rehberlik
eden diisiince ve inanclardan olusur (Murdock, 2012; Sharf, 2012). Insanlar kalite diinya-
sinin en 6nemli pargasidir ve bu insanlar en ¢ok baglanilmak istenen kisilerdir. Ancak bu
albiimde olumsuz yasantilar nedeniyle bazi fotograflar bulanik da olabilir (Murdock, 2012).
Her bireyin hayatindaki oncelikleri birbirinden farklidir. Dolayisiyla bireyin, gereksinim-
lerini 6ncelik sirasina koyarak, kendisi i¢in neyin en 6nemli oldugunu belirleyip fotograf
albiimiinii diizenlemeye ve kendi kontroliinde olan bulanik resimlerini berraklastirmaya ih-
tiyaci vardir. Bu da bireylerin kendi temel gereksinimlerini giderme konusunda gosterdigi
sorumlu segimler ve bu se¢imlerin sonuglarinin sorumlulugunu alma konusunda ne kadar
yeterli olduklariyla ilgilidir.

d) Sorumluluk

Glasser, sorumlulugu, “bir kimsenin kendi gereksinimlerini, bagkalarinin da kendi gerek-
sinimlerini karsilama yeteneklerinden mahrum birakmayacak sekilde karsilama yetene-
gi” olarak tanimlar (Glasser, 1965; Nelson- Jones, 1995). Glasser (1965), pek ¢ok durumda
semptomlarin kisinin ge¢misinden dolay: degil, su andaki yalnizlik ve basarisizligindan do-
lay1 ortaya ¢iktigina inanir. Bireyler semptomlarinin kendi se¢imi oldugunu kabullenerek,
yalnizlik ve basarisizligiyla yiizytize gelerek baskalarina bagarili olarak katilmanin sorum-
lulugunu almay: 6grenmelidirler. Sorumlu bir davranisla, gereksinimler basarili bir sekilde
karsilandiginda, tiim semptomlarin ortadan kalkma ihtimali artar (Nelson-Jones, 1995). Bi-
reylerin, sorunlarini yok saymalar1 veya bu sorunlarin kaynagi olarak bagkalarini suglamala-
r1ya da sorunlarla yiizlesip degisim yolunda adim atmalari, ne kadar bagarili ya da basarisiz
kimlige sahip olduklariyla ilgilidir.

e) Basarily/ Basarisiz Kimlik

Bireylerin temel ihtiyaglarini karsilayabilmeleri, iliskilerinden doyum almalari ve kalite diin-
yalarindan memnuniyetleri basarili kimlik gelistirmeleriyle ilgilidir. Bagarih kimlik gereksi-
mi sagliklilik veya gelisme giicii olarak ele alinmaktadir. Ancak insanlar bagarili kimlikler
kadar bagarisiz kimlikler de gelistirebilirler. Basarili ya da basarisiz kimligin kazanilmasinda
gergekle yiiz yiize gelmek veya gercegi inkar etmek kritik basamagi olusturmaktadir (Nel-
son- Jones, 1995).
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Bireyler dogalar1 geregi, gercekle yiiz yiize geldiklerinde ya da kisilerarasi iligkilerinde temel
ihtiyaglarini kargilamak igin se¢imler yapmak zorundadirlar. Kalite diinyasindaki 6gelerle
bu temel ihtiyaglarin ne kadarinin karsilandigy, bireylerin segimleri ile yaptiklar1 segimle-
rin sorumlulugunu tstlenmeleri, basarisiz kimlikleriyle bas edip daha etkili ve basarili bir
kimlik gelistirme yolunda adimlar atmalar1 birbirleriyle ilgili siireglerdir. Gergeklik terapisi
baglamu igerisinde ele alinan bu kavramalar, agagida bir sinema yapiti olan “Issiz adam” filmi
sahneleri ile iligkilendirilerek sunulmustur.

“Iss1iz Adam” Filminin Gergeklik Terapisi Kavramlar1 Agisindan Incelenmesi

Yedi Kasim 2008 tarihinde Tiirkiyedeki sinemalarda gosterime girip izleyicisinden biiyiik
ilgi gorerek Tiirkiyedeki 15. haftasinda 2 milyon 765 bin seyirciye ulagan “Issiz Adam” fil-
mi 2009 Rhode Island Film Festivalinde (ABD) “En lyi Film Odiilii"ne layik goriilmiistiir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Iss%C4%B1z_Adam). Bu bakimdan toplumu yansitip ayni za-
manda toplumu etkiledigi diistintilerek ele alinan “Issiz Adam” filminin bazi demografik
ozelliklerine ve konusuna agagida yer verilmistir.

Tablo-1: “Issiz Adam” Filminin Demografik Ozellikleri

Filmle Ilgili Demografik Bilgiler

Yonetmen ve Senarist: Cagan Irmak

Yapim yili: 2008
Ovyuncular: Cemal Hiinal (Alper),
Melis Birkan (Ada),

Yildiz Kiltir (Miizeyyen),

Serif Bozkurt (Senol),

Go6zde Kansu (Sinem),

Goncagiil Sunar (Misteri Kadin),

Veda Yurtsever Ipek (Alper’in Arkadas)
Orijjinal Dil: Tiirkge

Filmin konusu

“Alper, gurme denilecek seviyede yemek kiiltiirii olan kendi restoraninin sahibi bir ag¢idir.
Liiks yagamay1 seven, isinde bagaril;; ama 6zel yasantisini her giin farkli kadinlarla gegi-
rerek diizene koyamamus, hayatini; yaptig1 yemekler, zengin kadinlar ¢evresinde yasayan
birisidir.

Ada, taksimde ¢ocuk kostiimleri tasarlayip dikmekte olan, Alper’in modern hayatinin ak-
sine miitevazi, hayatta fazla inisleri ¢ikislar1 olmayan geng bir kadindir. Bir giin eski bir
kitab1 bulabilmek i¢cin Beyoglu'nda dolasirken Alper ile Ada ayni kitapgiya girerler ve ask
ile geliskili yasam onlar icin baslamis olur” (filmin 6zeti i¢in bkz., film kapagy).

Yukarida demografik bilgileri ve konusu verilen “Issiz Adam” filmi gergeklik terapisi kav-
ramlar1 agisindan incelenmistir. Asagida gergeklik terapisi kavramlar: agisindan ele alinan
sahnelere, bu sahnelerin filmdeki yerine ve igeriklerine yer verilmistir.
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Sahneler Filmdeki Gosterim Yeri Sahne I¢erigi
1 CDI: 8.08”- 08 58” Kalite diinyas1
2 CDII: 60°01”- 61°- 38” Kalite diinyas1
3 CDI: 28 087- 28 057 Kalite diinyas1
4 CD I: 397.477- 90’ 58” Kalite diinyas1
5 CD1: 43’ 437- 44. 577 Kalite diinyas1
6 CDI: 13°437- 15.06” Kalite diinyas1
7 CDI: 20" 25”- 21°. 577 Kalite diinyas1
8 CD1:29°117- 30’ 28” Kalite diinyas1
9 CDI:12°237- 12307 Kalite diinyas1
10 CD I: 20’ 257- 21%. 56” Kalite diinyas1
11 CDII: 86°- 38”- 917 00” Kalite diinyas1
12 CDI: 037 057- 04’- 17" Kalite diinyas1
13 CDI: 16> 257- 16 50” Kalite diinyas1
14 CD I: 23’ 477- 24. 09” Temel ihtiyaglar
15 CD I: 33’ 357- 35°.00” Temel ihtiyaglar
16 CDI: 36> 207- 3841 Temel ihtiyaglar
17 CD I: 49’ 297- 50’ 40” Temel ihtiyaglar
18 CDI: 06’ 077- 07’ 157 Temel ihtiyaglar
19 CD I:39°477- 40’ 19” Temel ihtiyaglar
20 CDI:51’.287- 56’16” Temel ihtiyaglar
21 CD I: 55 48”- 56 24” Temel ihtiyaglar
22 CDII: 64. 01”- 85 02” Temel ihtiyaglar
23 CDII: 75 257- 77 237 Temel ihtiyaglar
24 CD II: 86’ 38”- 90’ 00” Temel ihtiyaglar
25 CDII: 90’ 58”- 108’ 18” Se¢im ve Sorumluluk
26 CDII: 91’ 297- 108’ 18 Se¢im ve Sorumluluk
27 CDII: 82’ 46”- 83’ 107 Se¢im ve Sorumluluk
28 CD II: 64’ 257- 64’ 40” Se¢im ve Sorumluluk
29 CDII: 997 98”- 114’ 25” Basarili / Bagarisiz kimlik
30 CD II: 102’ 24”- 105’ 40” Basaril1 / Bagarisiz kimlik
31 CD II: 98’ 38”- 99 25” Basaril1 / Basarisiz kimlik
32 CDIL: 91’177 -108 08” Basarili / Bagarisiz kimlik

Yukarida verilen “Issiz Adam” filmine iliskin 32 sahne, gerceklik terapisi kavramlarindan
kalite diinyasi, temel ihtiyaclar, secim kurami, sorumluluk ve basarili / basarisiz kimlik ag1-
sindan degerlendirilmistir. Kavramlarla iligkilendirilmis bu sahnelerin ayrintili igerigine
agagida yer verilmistir.
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a) Kalite Diinyasi

Gergeklik terapisi kavramlar1 agisindan film incelendiginde, filmin baslangicinda basrol
oyuncusu Alper’in kalite diinyasinda is arkadas1 Senol, ¢ok fazla gériismedigi annesi Mii-
zeyyen, ablasi, yegeni ve bu kisilerin yani sira; isi, tek gecelik iliskileri, fantezileri, eglence
mekanlari, nostaljik plaklari, bulunur. Ilerleyen zamanlarda bu kisiler ve nesneler arasina
diger bagrol oyuncusu olan Ada (CD I: 8. 08”- 08’ 58”) ve daha sonraki zamanlarda Adanin
arkadasi Sinem de dahil olur (CD II: 60’ 017- 61°- 38”).

Yasam boyunca fotograf albiimiine yeni nesneler, durumlar ve kisiler yerlesir (Glasser, 1984).
Alper’in hayatina Ada’nin girmesiyle beraber (CD I: 39. 47”- CD II: 90’ 58”) kalite diinya-
sinda daha doyum saglayacag bir iligki ve etkinlikler yer almaya baslar. Alper’in aksine Ada,
daha miitevaz: bir hayat siirmektedir. Onun kalite diinyasinda her ihtiya¢ duydugunda ya-
ninda bulunan arkadagi Sinem (CD I: 43’ 43”- 44’ 57”), Cocuk kostiimleri dikip ¢ocuklar:
mutlu ettik¢e kendisinin de mutlu oldugu kii¢iik miitevazi ditkkani (CD I: 13’ 43”- 15.06”;
CD I: 20’ 25”- 21> 577; CD 1: 29’ 117 - 30’ 28”), yasanmusliklar1 hissetme arzusuyla biriktir-
digi kullanilmis kitaplar1 (CD I: 08’ 08”- 08’ 58”; CD I: 12 23”- 12’ 30”), ge¢mis olumsuz
iliskilerinden yana deneyim sahibi oldugu bulanik fotograflar1 (CD I: 20" 25”- 21’ 567) yer
almaktadir. Alper’in hayatina girmesi ile her ikisinin kalite diinyasinda daha net fotograflar
olusur; ancak Alper, 6nceki yasantisindan kalma bulanik fotograflarinin verdigi aci ve 1zdi-
raptan kopamaz ve oncelikli temel ihtiyacini belirleme ve se¢me konusunda gelgitler yasar
(CD1II: 86> 38”- 91’ 007).

b) Temel Ihtiyaglar

Kalite diinyas1 ayni zamanda bireyin temel ihtiyaglarini ve bu ihtiyaglarini karsilama yolla-
rin1 da iginde barindirir (Glasser, 1984). Bu ihtiyaglar daha 6nce de belirtildigi gibi Hayatta
kalma, Giig, Ozgiirliik, Eglence ile Sevgi ve ait olma ihtiyaglaridir. Ihtiyaglarin birbiriyle olan
iligkisi karmasik bir durumdur. Bazen birkag ihtiyacin karsilanmasi ayni anda olabilir; iliski
sirasinda sevgi ve ait olma ihtiyaci ile eglence ihtiyacinin birlikte karsilanmasi gibi.

Alper, yiyip igerek, bir barinak olarak ev edinerek hayatta kalma ihtiyacini1 gidermektedir.
Alper giig, eglence, hayatta kalma, sevgi ve ait olma ve 6zgiirliik ihtiyaglarini giderme nede-
niyle takdir edilen tatlarda yemekler yapmakta ve takdir edildikge de biiyiik bir haz duymak-
tadir (CD I: 03’ 05”- 04’ 17”; CD I: 16’ 25”- 16. 507; CD I: 23’ 47”- 24’ 09”). Bu durumda
Alper, daha da giiglenmis hissederek daha iyisi olmak i¢in ¢aba sarf etmektedir. Alper, giig
ihtiyacini giderme araci olarak yaptig: giizel yemekler araciligiyla, ayn1 zamanda 6zgiirlitk
ihtiyacini da doyurmaktadir. Yemek yaparken ve plaklar dinlerken duydugu haz onu 6zgiir
kilmakta ve ayn1 zamanda onun eglence ihtiyacini da gidermektedir (CD I: 33’ 35”- 35’ 00”;
36’ 207- 38), 417). Alper’in bir kadina baglanamamasi onun 6zgiirliik ve gii¢ ihtiyacindan
dolayidir; ama bu onun ayni zamanda sevgi ve ait olma ihtiyacini gidermesini de engeller.
Filmin bazi sahnelerinde Alper ile Adanin birlikte kaliteli zamanlar gegirdikleri boylelikle
hem sevgi ve ait olma hem de eglence ihtiyaglarini birlikte giderdikleri goriilmektedir (CD I:
49’ 29”- 50’ 40”). Ote yandan, sevgi ve ait olma ihtiyacinin doyurulmasi, genellikle gii ihti-
yacinin da karsilanmasini zorlastirir (Glasser, 1998; akt. Murdock, 2012). Fiziksel bir ihtiyag
olarak cinsellik, kisiyi sevgisiz cinsellige yoneltebilir ki bu da kisiyi sevgi ve ait olma ihtiyaci-
nin karsilanmasindan yoksun birakir. Alper’in tek gecelik iligkilerinden biri olan Yasemin'le
yasadig1 cinsel haz hayatta kalma ve gii¢ ihtiyacinin bir karsilanma yoludur. Ancak bu hazzin
yani sira Alper’in sevgi ve ait olma ihtiyaci konusunda da kalite diinyasinda yasamdan bek-
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lentileri vardir. Filmin bir sahnesinde cinsel haz sonrasi Yasemin'le konugma ve paylasma
istegi de Alper’in sevgi ve ait olmaya duydugu 6zlemle iliskilidir (CD I: 06> 07”- 07’ 157).

Ciftlerin 6zgiirliik ve ait olma ihtiyaglarinin diizeyleri birbirinden farkli oldugunda ve her
ikisi de bu ihtiyaglarini ayn1 anda karsilamak istediklerinde, ciftler 6zgiirliik ve ait olma ihti-
yaglar1 bakimindan ¢atigma yasarlar. Basarili bir iliskide taraflar her ikisinin de ihtiyaglarini
karsilayacak sekilde bu durumu birbirleriyle konusarak miizakere ederler (Murdock, 2012).
Nitekim Adanin sevgi ve ait olma ihtiyacinin bir parcasi da olan cinselligi yasayip anlam-
landirmasi ile Alper’in daha ¢ok gii¢ ve 6zgiirliik ihtiyacini karsilayan cinselligini kargilama
yollar1 birbirinden farklidir. Bu nedenle Alper ve Ada birbirleri ile yasadiklari ilk cinsel de-
neyimlerinde ¢atisma yasarlar (CD I: 39> 47”- 40’ 197). Adanin Alpere sevgisiz cinsellik
yerine sevgi ve ait olma ihtiyaglar1 bakimindan doyurucu bir cinsel deneyim yasatmasi (CD
I: 517 28”- 54°16”), aralarinda miizakereye neden olur ve ciftler bu deneyimden sonra sevgi
ve ait olma ihtiyaglarinin yani sira eglence, 6zgiirliik ve gii¢ ihtiyaglarini da daha doyum
saglayic1 yollardan karsilama firsati bulurlar (CD I: 55°48”- 56’- 24”).

Alper’in kalite diinyasinda bulanik fotograflarindan olan ge¢misi, ailesi ve ailesinin tagrada-
ki yasantisi, giig ihtiyacina ve 6zgiirliik ihtiyacina ters diismektedir. Bu, annesinin bir davete
katilmak i¢in kisa siireligine Alper’in evine gelmesiyle kendini gosterir (CD II: 64’ 017- 85..
02”). Annesinin eve ayakkabilarini ¢ikararak girmesi, restoranda garsona yardim etmeye
calismasi, su dolu bardag: devirip telasa kapilmasi (CD II: 75’ 25”- 77.23”), gibi durum-
lar nedeniyle Alper, annesinden utanir. Tiim bu sahip olduklar1 ve olamadiklar1 dolayisiyla
Alper’in sevgi ve ait olma ihtiyaci ile giig ve 6zgiirliik ihtiyac1 ¢atigir. Bir ikilem igerisinde
kalan Alper, annesi gittikten sonra Ada’ya ondan ayrilmak istedigini belirtir (CD II: 86’ 38”-
90’007). Kalite diinyasinda yer edinmis olan Alperden ayrilmak zor olsa da Ada, bir se¢im
yapip se¢iminin sorumlulugunu alarak Alper’in hayatindan ¢ikar. (CD II: 90’58”- 108’ 18”).

¢) Se¢im Kurami ve Sorumluluk

Gergeklik terapisinin temel amaci, bireylerin yasamlarini etkili bir sekilde kontrol etmele-
rine yardimci olmaktir. Bu nedenle onlarin gergeklerle karsilastiklarinda yaptiklarinin ise
yaramadigini gérmeleri saglanir. Gergeklik terapisi, bireylerin, bir seyi yapmaya ancak ender
olarak zorlanabilecekleri, bagka bir deyisle yaptiklar1 her seyi kendilerinin sectigini, yagam-
larini etkili bir sekilde kontrol edebilmelerini saglayacak daha iyi seceneklerin her zaman var
oldugunu ve bunlar1 uygulamaya ge¢melerinin gerekliligi tizerinedir (Wubbolding, 2010).
Nitekim Alper’in gii¢, 6zgiirliik ve eglence gereksinimleri ile sevgi ve ait olma gereksinim-
lerini karsilama yolunda yasadig1 ¢atismalar kendisini mutsuz edecek se¢imler yapmasina
neden olur (CD II: 86 38”- 90’ 00”; CD II: 91’ 29”- 108’ 18”). Ailesinden ve ge¢mis tasra
yasantisindan uzak yasamay1 secen Alper (CD I: 82’ 46”- 83 10”) bu segimlerinin gériinen
mutlulugunun ardinda, uzun ve ciddi bir iligki kaldiramayacak kadar gerilim ve keder yasar
(CD I: 64’ 25”- 64’ 40). Glasser'in da belirttigi gibi sevgi ve ait olma duygusu en temel ge-
reksimdir; giinkii diger gereksinimleri karsilamak igin insanlara gereksinim vardir (Corey,
2006; Murdock, 2012). Bu nedenle uzun ve ciddi bir iliskinin sorumlulugunu almayan Al-
per’in, sevgi ve ait olma ihtiyacini kisiler arasi iliskiler yerine, giic, eglence ve 6zgiirliik ihti-
yacini gideren farkli yollarla karsilamaya ¢aligmasi basarisiz bir kimlik gelistirmesine neden
olur.
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d) Basaril1 / Basarisiz Kimlik

Bireylerin temel ihtiyaglarini karsilayabilmeleri, iliskilerinden doyum almalari ve kalite diin-
yalarindan memnuniyetleri basarili kimlik gelistirmeleriyle ilgilidir. Nitekim, yillar sonra
Ada ile karsilastiklar: sahnede metin gortinmeye ¢alisan Alper’in aslinda Ada’y hi¢ unutma-
digy, siirekli onun hayaliyle yasadigini yansitan kareler, seciminden yana mutsuz oldugunu
ve basarisiz bir kimlik gelistirdigini ortaya koymaktadir (CD II: 99’ 98”- 114’ 25”). Ada da
Alperden farksiz olarak sona eren iliskisinin verdigi aciy1 hafifletmek adina, Alper’in anne-
sinden ona sdylememesi i¢in s6z alip, Alper’in kiigtikliikte yasadig: tasradaki evine giderek
tipki kitaplarindaki gibi o evdeki yaganmishilari i¢ine sindirerek Alper’i hayatina gomer; an-
cak, o hala evinden aldig1 ona ait kii¢tik bir plakla Adanin kalbinin derinliklerinde sakli dur-
maktadir (CD II: 102> 24”- 105’ 40”). Adanin durumu evlenmis olup bir kiz gocuguna sahip
olmasi, farkli bir iilkeye tasinmasi, kalite diinyasina yeni kisilerin ve nesnelerin katilmasi
itibariyle acisin1 hafifletir nitelikte goriinmektedir (CD II: 98 38”- 99’ 25”). Ancak filmin
sonundan da anlasilacag: tizere metin goriinen iftin birbirleriyle kucaklasmadan kendile-
rini alamamalari, yarim kalmis sevgi ve ait olma ihtiyaglari ile se¢imlerinin sorumlulugunu
tstlenmeleri gerekliligi arasindaki ikilemin verdigi bir gerilimi yansitmaktadir (CD II: 91"
017- 108’ 18”). Filmin bu karelerinden de anlasilacag: tizere, bagarili bir kimlik gelistireme-
yen ciftin, se¢imlerinin sorumlulugunu istlenmeleri gerekliliginin verdigi gerilim kaginil-
mazdir.

Sonug¢

Gergeklik terapisine gore bireylerde dogustan var olan kalite diinyalari, bu diinya igerisinde
sahip olduklar1 ya da olmak istedikleri iliskiler veya nesnelerle anlam bulur. Bu dogrultuda
bireylerin kendi sorumluluklari altinda temel ihtiyaclarini karsilama amaciyla yaptiklari se-
¢imler onlarin kalite diinyasinda yer edinir. Her bireyin kalite diinyas1 kendi fenomenolojik
alanini olusturur. Dolayisiyla bireyleri anlamaya ¢alismak onlarin fenemonolojik alanlarini
anlamadan geger. Bireylerin i¢sel diinyalarini, kisilerarasi iligkileri baglaminda ele almay1
basaran sinemalar, bu yonii ile onlar1 anlama ve bir takim davraniglarini anlamlandirma
acisindan psikolojik danigmanlara, danisanlarla ¢alismak icin terapétik bir 6ge sunar. Ni-
tekim, filmlerin terapotik etkisinden yola ¢ikarak olusturulmus bu ¢aligmada, “Issiz Adam”
filmi gergeklik terapisi kavramlarinda terapétik bir 6ge olarak yeniden hayat bulmustur. Ca-
ligmada, filmin esas kahramanlarindan Alper ve Adanin temel ihtiyaglari olan Sevgi ve ait
olma, Ozgiirliik, Eglence, Giig ve Hayatta kalma ihtiyaglarin1 doyurma yollarinda yaptiklar1
segimlerin, kalite diinyalarinda nasil anlam buldugu ve onlar1 pismanlik yaratan ya da do-
yum saglayan bir yasama nasil gotiirdiigii gerceklik terapisi kavramlariyla ifade edilmistir.
Boylece bu ¢aligma ile filmlerin farkli disiplinlerle kullanilabileceginin bir 6rnegi ortaya ko-
nulmustur.

Igili alan yazinda gerceklik terapisine dayali film analizi ¢alismalarina rastlanmazken, bu
calisma ile benzer bir gekilde psikoloji kuram ve yaklasimlarina dayandirilarak ele alinmig
film analizleri ¢alismalar1 s6z konusudur (6rn., Frederick ve Miller, 1999; Hudock, 2001;
Hesley ve Hesley, 2001; Sharp, Smith, ve Cole, 2002; Wedding ve Niemiec 2003; Shepard
ve Brew, 2005; Stinchfield, 2006; $enol Durak ve Fisiloglu, 2007; Tiirkiiler- Aka ve Gengoz,
2010; Orhan, 2010; Ormanly, 2011). Caligmalarin ortak noktalarina bakildiginda filmlerin,
cesitli kuramlari ilke ve teknikleri agisindan incelemek (6rn. Frederick ve Miller, 1999; Or-
manly, 2012), basli bagina bir terapi olarak yararlanmak (6rn. Sharp, Smith, ve Cole, 2002;
Tiirkiiler-Aka ve Gengoz, 2010), psikolojik danigsma siirecinde yardimer bir teknik olarak
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faydalanmak (6rn. Hesley ve Hesley, 2001; Wedding ve Niemiec 2003), psikolojik danisman
egitiminde kuramlar1 6gretici bir 6ge olarak ele almak (6rn. Hudock Hudock ve Gallagher
Warden 2001; Shepard ve Brew, 2005; Stinchfield, 2006; $enol Durak ve Figiloglu, 2007) ve
toplumsal ¢oziimlemede bulunmak (6rn. Yigit, 2009; Orhan, 2010) amaglariyla kullanildig:
goriilmektedir. Dolayistyla filmler, psikolojik danigmada siireci hizlandirmaya yardimci ol-
mak amaciyla oldugu kadar, basli basina bir terapi alani olarak da kullanilabilirken (Tiirkiiler
Aka ve Gengoz, 2010) ayn1 zamanda psikolojik danigsmada yardimci bir teknik olarak ele
alinip danisanlara farkli tutum ve davranislar1 gozlemleme firsat1 saglayabilir (Stinchfield,
2006). Bunun yaninda filmler bir yandan psikolojik danigma siiresince terapotik degisim
i¢cin metaforik bir 6ge olarak ele alinabilirken (Sharp, Smith ve Cole, 2002) diger yandan
psikolojik danigman egitiminde bir ara¢ olarak kullanilabilirler (Alexander ve Waxman,
2000). Bu ¢alismada da benzer sekilde “Issiz Adam” filmi Gergeklik terapisine dayali ola-
rak kuramin kavramlarini anlama ve anlamlandirmaya ¢alisma agisindan bir arag olarak ele
alinmustr.

Bu ¢alismadan yola ¢ikarak psikolojik danisman egitimi siiresince psikolojik danisma ya
da kisilik kurami1 6gretiminde veya psikolojik danigma becerisi kazandirma siirecinde te-
rapotik etkisi olan filmlerden yararlanilabilecegi ve farkl filmlerin farkli kuramlara dayali
olarak incelenip kuramlarin i¢sellestirilip, pekistirilmesinin saglanabilecegi sdylenebilir. Ay-
rica psikolojik danigma siirecinde geleneksel yontemlerin yani sira danisanin yasantilariyla
baglantili olabilecek terapotik etkisi olan filmlerden, videolardan, kitaplardan yararlanilabi-
lir. Bununla beraber, farkli kiiltiirel 6geleri icerisinde bulunduran atasézleri, maniler, siirler,
sarkilar, romanlar, filmler, vb. gibi unsurlarin terapétik igerikleri ile psikolojik danigma ku-
ramlar eslestirilerek farkli ve 6zgiin ¢aligmalar ortaya konabilir.
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The Investigation of “Issiz Adam” Movie in Terms of the Reality Therapy
GAMZE ULKER TUMLU / NiLUFER VOLTAN ACAR

Abstract: Cinema both affects society and is affected by society. The cinema exploring reality
of social life in different points of view appears in different discipline. Cinema is used as a
therapeutic component in the discipline of psychology, too. The aim of this study is to introduce
the ‘Issiz Adam’ movie in terms of the Reality Therapy. Thus, the selections of Alper and Ada, who
are the actor and actress of the film, were analyzed with reference to how they fulfill the need of
love and belonging, survivor, power, freedom, fun. Similarly, it was shown that how Alper and
Adass selections make sense in their quality world and whether they feel sorrow or satisfaction
in the context of Reality Therapy. Consequently, this study supports the theoretical knowledge
about the Reality therapy and can be a model in teaching the concepts of this approach; so it is
considered that the study will become a resource for academicians and students in the training
of psychological counselors.

Keywords: Reality therapy, Choice theory, Basic needs, Quality world, Responsibility, Success
/ Failure identity
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